(1) STATUETTE RITUELLE FEMININE. BOIS BRUN
TEINTE EN ADUGE SOMBRE BUR LA POITRINE ET
LE VISAGE. WWSEE RMOYAL DE L'AFRIQUE CEN.
TRALE, TERVUREN. LWENA (KATANGA, CONGOY
H 30sCm

(1) RITUAL FEMALE STATUETTE. BROWN WOOO
PAINTED DARK RED ON CMEST AND FACE.
MUSEE ROYAL DE L'AFfadUE CENTRALE, TER-
VUREN, BELOIUM, LWENA [KATANGA CONGOY
MEWGHMT - 11N

DEUXIEME ARTICLE D'UNE SERIE DE QUATRE

L’Art d’un Peuple d’Angola

11: LW

l es Lwena vivent a l'est des Chokwe
un pays de plaines, au bord

des nombreuses ramifications des
affluents de la rive gauche du Haut
Zambeéze. Leur nom vient de celui
de la riviere Luena. Le pays est coupé
par les trois frontitres de I'Angola,
du Congo et de la Zambie. Dans le
district nord-ouest de ce dernier pays,
les Lwena sont connus sous le nom
de Lovale. L'immigration de ces
Lwena d’Angola y a eu lieu i une
date relativement récente, a partir
de la seconde moitie du 19 siecle,
Leur habitude de la péche, du com-
merce et les guerres contre les Lunda
méridionaux, Ndembu, les avaient en-
trainés sur la rive droite du Zambeéze,
Il y & une communauté certaine
de culture entre les Chokwe et les
Lwena. Leurs langues sont tres
proches I'une de lautre. Aussi il n'y
a rien de surprenant i ce que leur art

se confonde facilement, surtout dans
la région comprise entre la boucle
du Kasai supérieur et de la riviere
Luena ou: ces peuples voisinent et
ou l'expression plastique commune
se traduit par des formes arrondies
et élégantes, empreintes d'un senti-
ment de plénitude (fig. 1, 2). A Fest
de la chefferie anciennement impor-
tante de Moxico (Vila Luso), on
entre en effet en territoire Lwena.

A cbté des Chokwe, au nombre de
prés d'un million, les Lwena ne sont
luc cent mille. Ceci explique le peu

connaissance que Ton a de leurs
objets d'art, beaucoup moins répan-
dus dans les collections et souvent
pris pour des oeuvres des Chokwe —
parfois des Lunda!

En 1930, F. et W. Jaspert remar-
quaient quau fur et & mesure qu'on
part de la cote angolaise pour savan-
cer i l'intérieur de I'Afrique, 1a courbe
de culture s'élevait nettement et que
tous les signes d'une haute culture
matérielle, artistique et spirituelle se
voyaient chez les Chokwe. Les Chok-
we, par conséquent, surpassent par
le rayonnement de leur culture leurs
voisins occidentaux, Jes Ovimbundu;

13) STATUETTE AITUELLE FEMININE, ASSOCIEE
A LA DIVINATION, UN TROU AU SOMMET OF LA
TETE EST PREVU POUR ¥ FICHER UNE CORNE
AEMPLIE D INGREDIENTS NAGIOUES. BOIS A
GRAWN FIN, PATINE LEGEREMENT BRUNE A BASE
D'MUILE DE RICIN. MUSEU DO DUNDO. LWENA
(LUNMBALA). . 32 CN.

13) RITUAL FEMALE STATURTTE ASSOCIATED
WITH DIVINATION. A FOAN FILLED WITH MAQIC
INGREDIENTS 1S PLACED INTO A HOLE IN THE
TOF OF THE HEAD, FINE GRAINED WOOD. LIGHTY
BRAOWN PATINA MADE FROM CASTOR OIL.
MUSEU DO DUNDO. LWENA [LUMBALA}. HEIGHT
12% IN.



THE SECOND ARTICLE OF A FOUR-PART SERIES

Arts of the Angolan Peoples

he Lwena live to the east of the

Chokwe on the plains bordering
the numerous tributaries branching
off from the left bank of the upper
Zambezi. Their name is taken from
that of the river Luena. Their region
straddles the frontiers of Angola, the
Congo and Zambia. In the north-
western district of Zambia the Lwena
are known as the Lovale. They im-
migrated there from Angola
ning about the second half of the 19th
century. Their fishing, commerce,
and wars with the Ndembu, a south-
ern Lunda group, brought them as
far as the right bank of the Zambez:,

There is a certain shared culture
between the Chokwe and the Lwena.
Their languages resemble one an-
other. It is therefore not surprising
that their arts are easily confused,
particularly in the district between
the loop of the upper Zambezi and
the Luena river, where these tribes
are neighbors. The sculpture in this
area, common to both groups, is
rounded and elegant and radiates a
feelingof well-being(figs. 1.2). Lwena
territory actually begins to the east
of the Vila Huso, the once-powerful
chefferie of Moxico.

While the Chokwe number almost
a million people, there are only about
a hundred thousand Lwena, This
explains the general ignorance of
Lwena art. It is much less widespread
in collections and is often taken for
Chokwe — if not Lunda!

In 1930, the Jasperts remarked that
the further one progresses into the
interior from the Angolese coast the
more complex the material, spiritual
and artistic culture of the peoples
becomes. The Chokwe, by the bril-
liance of their culture, surpass their
western neighbors, the Ovimbundu,
just as the Lwena surpass their west-
ern neighbors, the Chokwe.

Next to Chokwe art, which dis-
plays a more rigorous plasticity,

Varie-Louise Bastin

T MO, 11{5‘535 ‘.1
vu -'cuv'lvv N (“ "
5 xi\ (\\\ | ) .
b sy ¥, :

r N N .l-‘

(5) IDIOPHONE CISANJT ORNE D'UN MASCARCN, REPRESENTANT LE NASQUE FEMININ
PIWEVO. BOISE DE TEINTE BRUNE, DELLE PATINE D USAGE. MUSEU DO DUNDO, ANGOLA
LWENA (LUNDALA) L 205 Cwm

) CISANJ) THUMD PIAND ON WHICH IS CARVED A FEMALE MASK PWEVO. WOOD
PAINTED BROWN. PATINA FROM HANDLING. MUSEU DO DUNDO, ANGOLA, LWENA (LUM-
BALA). LENGTH: 0% IN
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(4) MASOUE AWEVO LA CHEVELURE EN FIBRES DE SANSEVIERE [ST UNE INNOVATION DES
ANNEES TRENTE DANS LA TRAITEMENT DE LA COIFFURE DES MASQUES. DEUX PEIGNES DE
FER. BO4S LEGEREMENT FROTTE DE AOUGE, POLI D'USAGE. MUSEU DO DUNDD LWENA (LLM-
DALA). M. 275 CM.

(4) PWEVO MASK OF FEMALE ANCESTOR THE MENMP HAIADD, INNOVATION FROM THE %30S
IS HELD BY TWO IRCN COMBS. 'WOOD LIGHTLY COVERED WITH AED. PATINA FROM HANDLING
MUSEU DO DONDO LWENA MUMBALA| MEIGHT: 10V IN

de la méme maniere que les Lwena,
de leur cbté, surpassent par un plus
grand rafiinement culturel leurs voi-
sins occidentaux Chokwe.

A oité d'un art Chokwe montrant
une vigueur plastique plus rigou-
reuse, cest par la douceur des lignes
ct des formes que se distingue Fart
Lwena. Aussi, la définition donnée
pir Frans M. Olbrechts de la sculp-
ture des Lunda (& notre avis, art sta-
tuaire inexistant ou mediocre voire
imitatift des Aruund du Katanga)
pourrait-elle sappliquer 3 celle des
Lwena: “le wnllm'm ... affectionne
les formes rondes et pleines, ... il
parvient & allier 4 ce naturalisme
une pr«'imilé (|ui surpisse encore
ce que les artistes Ba-Laba ont pro-
duit de plus raffine™.

Certains details reproduits sur les
statuettes et les masques aident &
Fidentification. notamment la coif-
fure, les dessins des tatouages et la
représentation de la mutilation den-
taire propre i chaque peuple. Ainsi,
ka stylisation de la coiffure en forme
de mitre, plus haute devant que der-
riere, était désignée par le Professeur
Olbrechts comme  caractéristique
des Lunda, Elle est, en fait, la coif-
fure typique de la femme Chokwe,
mas actuellement de plus en pllls
délaissée  par celle-ci;  elle  était
anciennement portée par les hommes,
egalement dans la région de Moxico.

Les dessins de tatouages du visage
et du corps des Lwena ressemblent
a ceux des Chokwe avec une prife-
rence pour les motifs oi dominent
les lignes courbes. La croix a bran-
ches triangulaires se termine souvent
en extrémités ansées. Sur les joues
des femmes Lwena, les rosaces solai-
res tatouces sont fréquentes et de
nombreux masques feminins du Mu-
sée de Dundo montrent ces mémes
mmifs(ﬁg 4

Les femmes Lwena portent depuns
plusieurs  dizaines d'annies — et
peut-&tre depuis  bien plus long-
temps, car les Chokwe la connaissent
également — une coiffure d'un autre
type: les cheveux sont nattés en
meches qui tombent de chaque cote
du visage. José Redinha signale que
cette mode nouvelle a été introduite
dans les années trente. Cest la coif-
fure représentée par une ligne mé-
diane partant du front, qui se remar-



Lwena art is distinguished by the
gentleness of its lines and forms.
Thus, the definition given by Frans
M. Olbrechts of Lunda sculpture —
in our opinion a non-existant art or
totally mediocre and imitative of the
Aruund of Katanga—could be applied
to that of Lwena: “the sculptor has a
predilection for round and full forms
... he combines this naturalistic pen-
chant with an elegance which sur-
passes even the most refined crea-
tions of the Ba-Luba artists.”

Certain details on the statuettes and
the masks help to determine their
provenance, notably the coiffure, the
tattooing and the dental mutilation
which is characteristic of a people.

Lwena facial and body tattooing
resembles that of the Chokwe. The
curved line dominates the motifs
used. The tips of the frequently used
triangular-branched cross, for ex-
ample, often become hoops. Another
design, the circular cheek tattoo, is
commonly worn by Lwena women.
A number of female masks at the
Dundo museum display this same
motif (fig. 4).

As for coiffures, a new style has
appeared among the Lwena since the
1930's, although it could be even
older, for the Chokwe also use it
The hair is ratted into sections which
fall along each side of the face, This
coiffure, characteristically parted
down the middle, is seen on the nu-
merous Pwevo masks of the Lwena
(counterpart of the Chokwe Pwo
mask). The smoothly plaited hair is
made from hemp fiber and is dyed
black.

Certain older Lwena masks, how-
ever, display a plaited hairdo which
is similar to the hairdo of the Chokwe
women and seen on most Chokwe
sculptures. This style is noted on the
ancient mask donated to the Museum
at Dundo in 1939 by Queen Nvaka-
tolo (fig. 5). At the time, Nyakotolo
estimated its age at around a hundred
vears. From this mask it would seem
that at some former date the Lwena
woman also arranged her hair in
plaits covered with red clay. In the
opinion of Jose Redinha, the more
recent parted hairdo was influenced
by that of the European woman,
Some masks even incorporate Euro-

pean combs which are used to hold

(% VIEUX MASQUE AWEVO. BOIS TEINTE EN BAUN ROUGEATRE, PATINE FONCEE D USAGE
MUSEU DO DUNDO. LWENA |CAVUNGO, CHEFFERIE NYAKATOLON. M. 22 CW

{5 OLD PWEVO MASK WOOD PAINTED RED DARK PATINA FROM HANDLING
DUNDD. LWENA (CAVUNGO, NYAKATOLO CMIEFDOMS MEIGHT: 12 IN
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que sur de trés nombreux masques
Pwevo de facture Lwena, le Puwo
des Chokwe.

Certains  masques  anciens  des
Lwena, et un fort beau en particulier,
montrent [xmnam une coiffure en
bandeau semblable a celle portee
par les femmes Chokwe et caracte-
ristique de la plupart des sculptures
Ce masque & Texpression calme et
majestucuse, offert par la reine Nya-
katolo au Musée de Dundo en 1939,
datait d'aprés l'estimation de la des.
cendante de la célebre cheffesse du
19% siecle, d'une centaine d'années
environ (Bg. 5). 1l semblerait donc
quid une époque plus reculée, Tar.
rangement des cheveux en bandeau
frontal compact, enduit de terre

4 SPATULE A REMUER LA BOUILLIE Df MANIOC. OMNEE D'UNE mugc ot ac(mmp.‘gm’. d"unc fr.mgc
FIGURE DE FENME DRESSEE AU SOMVET DF LA POIGNEE TOM- ©° : I . 2. Ve
SADEE, STYLISATION D'UNE LIANE. BOIS LEGER PATINE A de meches pendant a larriere, était
LUSAGE. MUSEU DO DUNDO. LWENA (CALUNDA). H. 58 CM porté par la femme Lwena comme
§) BPATULA FOR STIARING MANIOC. FEMALE FIGURE ON Pa' l‘ fcmm ka“c ["aut'c (‘Oif-
HANDLE 1S A BTY ZATION OF A LIANA. WOOD, PATINA FROM “ #ad & .

HANDLING, MUSEU DO DUNDO. LWENA (CALUNDA). HEIGHT fure aurait eté influencee par la coupe
2% IN de cheveux de la femme européenne.

La chevelure de certains masques
porte meme des peignes de fabrica-
tion occidentale pour maintenir
latéralement les meches de fbres en
place. Qu'il y ait eu une origine euro-
peenne dans cette nouvelle mode ne
semble nullement exclu car les Euro-
péens sont installés depuss le début
du siecle dans le Haut Zambeze, Le
missionnaire Fréderick Stanley Amot
trouvait en 15855 Nana Kandundu,
la ville de la Reine Nyakatolo, le lieu
idéal pour Tinstallation d'une mis-
sion et en 1904, Fonseca Cardoso
signale & cet endroit une mission
evangelique. Ensuite, le nom sou-
vent donné dans la région au masque
Pweco est “Nalindele”, dans lequel
on reconnait un derive de cindele,
le Blanc. Un motif assez fréquent
dans l'art Lwena est dailleurs la
figure de 'Européen ou de I'Africain
europeanise, vetu d'un complet ves-
ton et tenant entre les mains un livre
en signe de lacquisition de sa nou-
velle culture,

Dans la statuaire c'est toutefois la
coiffure en bandeau ou en tiare qui
est courante. Carlos Cabrita écrit
que cest sans doute parce quelle

POT MULONDO. LE COL SE TERMINE PAR UNE TETE HUVAINE DONT LA BOUCHE CIR attire davantage Fattention ou est
AIRE FORME L OUVERTURE VERSEUSE DU QOULOY. CES POTS A EAU SONT FABRIQUES PAR PlllS suggcstivc. quc ]a coiﬂurc d(.' la

LES HMOMMES COLLECTION P LEYNEN. TERVUREN. LWENA (CONGOC H 3N Ch N |

L femme Chokwe est choisie avec une
) MULONDO WATER POT. NECK 1S NUMAN MEAD WHOSE MOUTH IS THE POURING SPOUT s R ) )
NMADE ONLY BY MEN. COLLECTION OF P. LEYNEN, TEAVUREN. LWENA (CONGO|, MEIGMT pﬂ'(h't‘l'tl()ll spﬂ'iale p;lr |PS artistes
1% IN Lwena pour étre représentée sur les



the fiber locks in a lateral position.
It is not entirely impossible that
western hairdos influenced this style,
for Europeans have lived in the upper
Zambezi since the beginning of the
century. The evangelist, Frederick
Stanley Arnot, selected Nyakatolo's
city, Nana Kandundu, as an ideal
site for his mission in 1885. Fonseca
Cardoso remarked in 1904 that a
mission was still there. Furthermore,
the local name for the Pweve mask
is Nalindele, in which we recognize
a derivation of the word cindele, or
“white man” Lwena sculpture fre-
quently portrays Europeans or Euro-
peanized Africans; they wear western
suits and hold books in their hands,
signifying the acquisition of a new
culture.

The most common hairdo depicted
on Lwena carvings, however, remains
the plaited or tiara style of the Chok-
we. In his writings, Carlos Cabrita
suggests that the Lwena artists prefer
the Chokwe hairdo for its attention-
attracting quality. In any case, this
style is the one most frequently used
on spatulas, combs, and batons
carved with female figures and deli.
cately contoured human heads (fig. 6).

One local variation of the plaited
style appears on the statue on which
the hair, marked with vertical stria-
tions, rises conically to a narrow tip.

Lwena sculptors favor the knife as
a carving tool, and small objects are

@) MASQUE KATOTOLA. RESINE FINE MODELEE SUR
l ETOFFE D ECORCE BATTUE, TENDUE SUR UNE ARMA.
f TURE DE BRANCHAGES, APPLIQUES DE TISS50 ROUGE

ET DE BANDES BLANCHES. MUSEU DO DUNDO, LWENA
/ (LUMBALA CHEFFERIE KAKENGE). M. 91 CM

{8) KATOTOLA NASK., RESINE SMAPED ON DEATEN

) ) ) ) DARK CLOTH STRETCHED OVER A FRAMEWORK OF
modeled exclusively with it. This ( DRANGMES, APPLIOUES OF RED CLOTH AND WHITE
accounts for the characteristically ‘ BANDS. MUSEU DO DUNDO. LWENA (LUMBALA

. KAKENGE CHIEFDOM) . HEIGHT : 36% W
uncven surface of Lwena objects.

The Lwena are also remarkable
ceramicists. They apply a brilliant
polish to the surfaces of their pieces,
whereas the Chokwe choose to keep
their pots rough in texture and dull
black in color. The Lwena employ 2>
more varied decorative motifs than 3
do the Chokwe. The Chokwe limit _ :
themselves to friezes of straight and : v
curved lines, while the Lwena also :

represent animals, snakes, and frogs. 4
These figures can be seen, in particu- $
lar, on a kind of pitcher called mulon- :
do (fig 7). :
'
(9) WASOUE OU TYPE NGAJ, L6 JUGE. MUSEE j"

ROVAL DE UAFRIQUE CENTRALE. LWENA MU.
SUWA, CONGOY L 445 CM

(9) MASK OF NGAJ/. THE JUDGE MUSEE ROYAL
DE UAFRIQUE CENTRALE LWENA (MUSUWA
CONGO). LENGTH: 17% IN,
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objets sculptés. Clest en tout cas le
type de coiffure le plus répandu sur
les spatules, les peignes, les batons
omeés d'un personnage féminin ou
d'une téte au contour plein de déli-
catesse (fig. 6).

Une forme locale de la stylisation
de la coiffure en bandeau est celle
ou elle est représentée sous la forme
d'une tiare élevee, s'amincissant vers
le haut, et portant des stries verticale-
ment paralleles.

Le modelé nuancé de la surface
des oeuvres d'art nait du fait que les
Lwena emploient de préférence com-
me outil le coutean.

Dans son remarquable ouvrage
sur les peuples de la région nord-est
de I'Angola, Hermann Baumann sou-
ligne que les marmites et les vasques
sont exécutées par les femmes dans
la technique spiralée, avec des colom-
bins en terre glaise; tandis que les
hommes fabriquent les pots a eau,
employant la technique de l'estam-
page. Ceux-ci portent des motifs an-

thropomorphes et zoomorphes soig-
neusement modelés. La céramique
des femmes se couvre uniguement
de quelques omements géométriques.
La céramique est de qualité excel-
lente et ses parois extérieures regoi-
vent un beau poli luisant, alors que
chez les Chokwe la surface reste ru-
gueuse et d'un noir mat. L'omemen-
tation de la poterie Lwena se distin-
gue de celle de ses voisins parce
3u'elle n'est pas composée seulement
e frises, de dessins, de lignes droites
et de courbes. Les motifs courants
montrent en plus, des représentations
animales: serpents et grenouilles dé-
corent en particulier les pots compor-
tant souvent une anse et un bec. Ces
récipients mulondo atteignent la
qualité d'objets d'art lorsque le gou-
lot est surmonté d'une téte humaine
ou de la stylisation d'un masque
(ig. 7).
Les masques des rites et de la
danse sont moins divers chez les
Lwena, [ls ne possedent pas le mas-

(10) MASQUE PWEVO. RESINE FINE. CHEVELURE EN FIBRES REMAUSSEE DE TROIS BANDES
METALLIQUES ETNOGRAFISKA MUSEERT, STOCKHOLM, (WENA (CONGO) M 165 CM

(10 PWEVO MASK. RESINE FIBER MAIR ADOANED WITH THREE NETAL BANDS. ETNOGRA-
FISKA MUSEEY. STOCKMOLM. LWENA (CONGO). MEIGHT: 0% IN

que male Cihongo tel qu'il est connu
des Chokwe, des Minungu, des Songo
et des Shinji. Le masque principal
Katotola correspond en importance
au masque Cikungu de la société
Chokwe. Il symbolise le pouvoir de
fertilité du chef sur ses sujets, sur la
terre et sur le gibier. Chez ce peuple
de moeurs plus paisibles que les
Chokwe, ce masque sacré ne porte
pas le glaive mais un chasse-mouche,
autre insigne de dignité cheffale. La
valeur morphologique des détails de
la physionomie du masque est repré-
sentative elle aussi de sa puissance.
Sur Katotola c'est le front exagéré-
ment bombé, les joues sphériques et
la grande bouche large qui possedent
ce caractere idéographique (fig. 8).
Ces marques du prestige des esprits
des ancétres se retrouvent sous les
mémes aspects, sculptés dans le bois,
sur le masque Samahongo des Mbun-
da qui habitent au sud des Chokwe
et des Lwena et travaillent dans un
style apparente,

Un masque particulier aux Lwena
est le Ngaji, symbolisant le Juge. 1l
figure sur certaines chaises de chef
et est parfois peint sur les murs des
cases. Une caractéristique du masque
est I'élément en accordéon qui con-
stitue la forme essentielle du visage
(fig. 9).

Aupres de masques de danse mas-
culins, modelés en résine fine (fig. 10),
c'est le masque Pwo ou Pwevo, repré-
sentant 'ancétre féminin, qui est le
plus répandu chez ce peuple com-
mandé par plusieurs cheflesses (fig.
11). L'élément fEminin est, comme
nous l'avons vu, dominant dans la
statuaire des Lwena, et les nombreu-
ses statues de chefde I'art des Chokwe
font ici défaut. En dehors des statuet-
tes d'ancetres, il y a quelques figu-
rines féminines représentant des es-
prits tutélaires. Le devin les place
derritre lui et va les consulter durant
son office. Tout air farouche ou solen-
nel disparait de ces figures d'esprits
et, bien au contraire, une des plus
charmantes statuettes de la collection
de Dundo a le visage éclairé par un
large sourire, expression rare dans
la statuaire africame (fig,. 2).

Iy a moins de grandes chaises
historiees parmi le mobilier dapparat
des Lwena, le faste de la cour n'ayant

Suite page 78



In his remarkable book on the
peoples  of northeastern  Angola,
Hermann Baumann writes that wo-
men hold the exclusive right to the
making of cooking pots and contain-
ers. They use the spiral technique to
shape the pot and affix handles to the
sides. The men, on the other hand,
reserve for themselves the making of
water pots. They flatten the clay and
mold the pots with the palms of their
hands. Then they decorate them with
carefully worked out human and
animal designs. Women do not at-
tempt more than simple geometric
patterns.

The Lwena, however, possess &
less varied group of masks than do
the Chokwe. The most notable omis-
sion is the male Cihongo mask known
to the Chokwe, the Minungu, the
Songo, and the Shinji. The principle
Lwena mask, the Katotola, corre-
sponds in importance to the Chokwe
Cikungu mask. It symbolizes the
importance of the chief as an agent
who insures the fertility of his people,
the land, and game animals. In con-
trast to its Chokwe counterpart, the
Lwena mask carries not a sword but
a fly-whisk, another symbol of chicfly
rank. The actual morphological fea-
tures on the face of the mask are a
sign of its power and prestige. This
kind of symbolism is seen on the
Katotola mask with its exaggeratedly
bumpy forehead, spherical cheeks,
and large mouth (fig. 8). These pres-
tige-bearing traits of the ancestral
spirits are also used by the Mbunda
on their Samahongo mask. These
peoples live to the south of the Chok-
we and the Lwena and carve simi-
larly.

A special Lwena mask is Ngaji,
symbolizing The Judge. It is carved
on certain chairs of chiefs and is some-
times painted on the walls of houses.
The most characteristic trait of the
mask is a long, rectangular accordion-
like construction which gives shape
to the face (fig. 9).

In this matriarchal society com-
manded by several chieftainesses the
most common mask is the Pwevo,
representing  the female  ancestor
(fig. 10), but a male mask Cizaluke,
the lunatic, corresponding to the
Chokwe Mungenda does sometimes

[(11) MASCUE DE DANSE CIZALUKE, LE FOU, 1L CORRESFOND AU MASQUE MUNGENDA DES
CHOXWE ET CHEVALUCHE COMME LUI UN BATON PHALLIOUE COURBE EN 6 MUSEU DO DUNCO,

LWENA [CAMEIA). M 2T OV,

(1) CIZALUKE DANCE MASK (THE DEMENTED ONE). CORRESPONDS TO THE MUNGENDA MASK
OF THE CHOKWE. STRADDLES A PHALLIC S-SHAPED BATON. MUSEU DO DUNDO. LWENA
ICAMEIA) HEIGHT 8% IN

appear (fig. 11). The importance of
the female element in Lwena statuary
accounts for the small number of
statues of chiefs, with which Chokwe
art abounds. In addition to the an-
cestral statuettes there are female
figurines representing tutelary spirits.
The sooth-sayer places them behind
him and consults them during his
rituals. It is interesting to note that
unlike many figures in African art
the demeanor of these figurines is
not severe and fearful; the face of
one of the most charming statuettes
in the Dundo collection is lit by a
smile, an expression seldom seen in
African statuary (cf. fig. 2).

The Lwena possess fewer highly
carved ceremonial chairs (fig 12, p.
T77) than the Chokwe, for their court
life lacked the dimension and splen-
dor of the ancient Chokwe chefferies.
An everyday sight among the Lwena

is the square stool made from animal
hide stretched over a wooden struc-
ture decorated with geometric de-
signs. Statues of ancestors, however,
generally feature the round stool, on
which the figure may be either sitting
or standing (fig. 13, p. 79).

The delicate refinement of Lwena
art is the product of this people’s
expert feeling for their material. Cri-
teria for selection of the wood include
not only the grain but the color. One
of the most striking Lwena masks is
made from a light-colored wood with
a dark grain which outlines the fe-
male features of the mask (cover).
These Zambezi peoples admire a
light-colored skin very much. In sharp
contrast, the Chokwe give their works
a dark brown or black color or cover
them with a mixture of red earth and
oil. Lwena masks retain the natural
beauty of the wood; this is the unique

Continued on page 77
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Quality of the art of this peaceful
people — an art characterized by its
refimed, gently rounded forms.

HISTORICAL
AND ETHNOGRAPHIC NOTES

C.M.N. White describes the Lwena,
whom he studied thoroughly, as a
tribe living by means of the fish trade
with their neighbors in a region
where the land is almost completely
fooded during the rainy season. The
Lwena paradoxically consider fishing
to be the degrading occupation of a
simpleton: they call it unyanga wau-
leya or “fool's hunting.” Hunting
game, on the other hand, is an ad-
mired and respected socially-pres-
tigious activity. Tt is associated with
consecration and religious rites,
Lwena hunters are initiated into a
society of professional hunters follow-
ing a ritual reminiscent of the Uyanga
ceremony of the Chokwe, who are
excellent hunters.

According to Carlos L. Cabrita,
who lived among the Lwena, their
principal industry, the drying of fish,
commences immediately after the
rainy season. Caravans then assemble
and go to sell the dried fish in the
Lunda districts in Kantanga and
Zambia. The fish is exchanged for
wax and salt; these newly acquired
products are then resold in part to
buy cloth — a jealously guarded prod-
uct for it contributes to the “bride
price” or helps to buy cattle,

Robert Olbrechts notes that the
Lwena of the Congo are good cattle
raisers in addition to being good
farmers. From three to twelve head
of cattle make up a herd, which nearly
always belongs to the chiefs. The
chiefs recognize as their sovereign
the chieftainess Luanika in Angola
(probably Nyakotolo)

(12) CHAISE DE CHEF AEPRESENTATION DU
MASOUE NOAJT AU CENTRE DU DOSSIER. BO1S
TUINTE EN NOIR-2RUN. MUSEE ROYAL OF L'AF-
RIQUE CENTRALE. LWENA ([CONGOY M. 1M,

[12) CHITF'S CHAIR WITH NGAJ NASK IN THE
CENTER OF THE BaCK NEST. WOOOD PAINTED
DARK BROWN MUSEE ROYAL DE L AFRIQUE CEN.
TRALE. LWENA (CONGO|. MEIGHT. 29 IN,

The Lwena hunt the otter and
collect the feathers of the marabou,
a large stork. Lwena traders know
perfectly well the high value Euro-
peans place on these two goods, and
they prefer to sell them in Zambia
and Rhodesia for higher prices.

The economic necessities of the
Lwena combined with their adven-
turesome spirit make travel an impor-
tant activity. In the opinion of
Cabrita, only a major event would
stop a Lwena from taking a business
or even a pleasure trip each year. He
often sets out alone to visit a relative

several hundred kilometers away. To
keep him company he may take along
a song bird (the deliciously singing
kasakala), kept in a cage hung from
his lance. When the traveler chooses
not to carry a bird, he makes his way
along the paths accompanied by the
melodious sound of his cisanji, or
thumb piano (fg. 3, p 47).

The oral history of the Lwena
begins at the same time as that of the
Chokwe, at the end of the 16th cen-
tury. Nevertheless, the Lwena ap-
pear to have a better memory of their
common ancestors, the clans which



flourished before the arrival of the
Lunda invaders. The Lwena count
back to these forebears as far as
twenty generations.

The history of the Lwena people
begins officially with the arrival of
Tshibinda Hunga, “Tlunga the Great
Hunter,” along the banks of the
Kalanyi and his subsequent marriage
to the chieftainess Lueyi, heiress to
the post of command in Lunda terri-
tory. Legend recounts that after Lueji
gave Tshibinda the lukano bracelet
symbolizing power, her brother re-
fused to submit to him, a foreigner,
and chose instead the path of exile.
One of them, Tshinyama, led his
followers to the southeast where they
settled on the other side of the Luena
river. Some of his relatives, however,
left him along the upper Kasai and
went on to the west; the most famous
were Ndumba and Kanyika wheo
founded the Chokwe tribe.

The people that Tshinyama con-
quered must have been forefathers
of the Mbwela. C. M. N. White re-
ports a Lwena proverh which states:
Mushilinfinfi Kambwela, “the Mbwe-
la are as numerous as drops of rain.”

When Malcolm Burr crossed these
high sandy plains in 1927, at the time
of the construction of the railway to
Katanga, he noted that the Chokwe
and Lwena villages were pleasantly
clean and well-organized and remi-
niscent of the charming hamlets of
southern Europe.

The ecarthen walls of the little straw-
covered houses are often decorated
with frescoes colored red, brown and
black with designs of triangles and
cat figures. Homes are constructed
around a large open square in the
center of which stands the men's
meeting place, a large shelter with a
conical roof.

Caravans of black merchants taking
slaves, ivory, and wax to the Atlantic
coast visited this part of the Zambezi
as carly as the 18th century. Trade
brought in cloth, pearls, flintlock
guns, and powder to these regions
located more than a thousand kilo-
meters from the coast, a three to four
months trip by caravan. Although
communication was established in
the 18th century, it was not until the
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following century that trade, includ-
ing the slave trade, really developed
in these mterior countries, thus con-
tributing to the wealth of both the
Lwena and the Chokwe chiefs. Their
more western neighbors, the Ovim-
bundu, alerted them to the commer-
cial advantages of this trade. In his
travel book, V. L. Cameron speaks of
a caravan he encountered in Katanga
in 1875 composed of Ovimbundu,
Chokwe and Lwena. The strategic
location of the capital of the chief-
tainess Nyakatolo, on the route lead-
ing to Katanga, explains how she
acquired such power and renown
in the second half of the 19th century.

Although the Lwena as a whole
are a homogeneous group, there has
been a certain amount of splitting
up within the tribe. They have not
molded a central er structure
any more than have the Chokwe. On
the contrary, they have remained
relatively dependent on the Mwata
Yawvo of the Lunda, and have more
consistent dealings with him than
the Chokwe.

The Lwena passed on their matri-
lineal system of descent to their Lunda
conquerors.  Chieftainship was in-
herited by the matemmal nephew.
Among the Lwena, a niece could
inherit the rank of chieftainess. Male
dynasties were more numerous among
the Chokwe than among the Lwena
who had numerous female Mwanan-
gava. This custom, C. M. N. White
observes, provoked a multitude of
“reigning lordships,” for male chil-
dren of the chieftainess, by virtue of
their unique position as a carrier of
sacred blood, received lands to rule.
This portioning out of power weak-
ened the importance of the chieftain-
ship and perhaps explains the lack of
a distinctive, highly refined court art
among the Lwena. The existence of
great numbers of chiefs of sacred
royal blood meant that Lwena arnt
had to be more broadly based than
that of the Chokwe. In addition, the
existence of women chiefs contrib-
uted to the importance of the female
figure in Lwena sculpture, and images
of chiefs, held in great esteem by the
Chokwe, are almost completely lack-
ing in Lwena art. .
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pas Fampleur ni Je lustre de celle des
anciens Chokwe (fig 12, p. 77). Le
siege répandu est le tabouret carre, &
dessus tendu de peau et i traverses
joliment ornées de motifs géometri-
ques. Mais dans la statuaire d'ance-
tres, c'est lantique tabouret rond qui
est dordinaire représente avec le
personnage soit debout, soit assis au
sommet (fig. 13).

C'est assurement un sentiment de
fine délicatesse que recele Turt des
Lwena, Mais ce méme goit raffiné
se dévoile par le choix et le traite-
ment des matieres. Le bois de nom-
breux objets est choisi pour lu beau.
té du grain et le dessin des veines,
un exemple de choix est celui d'un
beau masque o le motif noir du bois
souligne avec bonheur les truits
feminins tailles dans un bois clair
{couverture). La couleur claire de la
peau est dailleurs la teinte admirée
parmi ce peuple du Zambéze. Les
Chokwe donnent par contre une
teinte brune ou noire, quelquefois
légerement dégradée mais le plus
souvent uniforme, a leurs objets, ou
enduisent complétement la paroi de
leurs masques de bois d'une couche
de terre rouge, mélangée & de lhuile.
Les masques des Lwena conservent
la belle nudité de la matiére. Clest
en cela quil faut voir Toriginalité
particuliere de cet art paisible et
nuancé, porteur dun extréme raf-
finement et caracténise par des lignes
douces aux courbes gracieuses.

NOTES HISTORIQUES
ET ETHNOGRAPHIQUES

Dans les deux communautés, Chok-
we et Lwena, la femme pratique une
agriculture sommaire sur brihs et
soigne son potager. L'aliment de base
est le manioc, enrichi, chez les Chok-
we, principalement par de la viande
de chasse et chez les Lwena par du
porsson.

Alors qu'en Angola le Chokwe est,
pour F.et W, Jaspert, le chasseur par
excellence, C. M. N. White parle des
Lwena, quiil a bien étudiés, comme
d'un peuple de pécheurs vivant du
commerce de la péche avec leurs



(13) FIGURE D'ANCETRE FEMININ ASBISE AU
SOMNET D'UN TABOURET. BOIS TEINTE EN BRUN.
MUSEQ DE ETNCLOGIA DO ULTRAMAR LWENA
(ANGOLA)

(13) FEMALE ANCESTOR SITTING ON A STOOL,
WOOD PAINTED BROWN. MUSEU DE ETHNOLOGIA
DO ULTRAMAR, LWENA (ANGOLA).

voisins dans un pays o4, en saison des
pluies, les terres sont presque entii-
rement inondées. La chasse y con-
serve pourtant des prérogatives, Ce
sont celles de chasseurs initiés dans
la confrérie des professionnels, de la
méme maniére que cette intronisation
est pratiquée dans [Uyange des
Chokwe. L'activité de la péche, plus
aisée, n'est-elle pas appelée par les
Lwena unyanga wauleya, “chasse
du sot” (fool’s hunting) occupation
dégradée du niais ou du fou! L'acti-
vité admirée et respectée du chas-
seur est au contraire associee i une
consécration et & des rites.

De nature gai, le Lwena est intel-
ligent et a Pesprit aventureux. Carlos
L. Antunes Cabrita a vécu parmi eux
et signale qu'a la fin de la saison des
pluies les Lwena s'adonnent a leur
industrie privilegiée, le séchage du
poisson. Des caravanes partent le
vendre ensuite dans le district de la
Lunda, au Katanga et en Zambie. Le
poisson y est échangé contre de la
cire et du sel, qui sont partiellement
revendus pour acquérir du tissu.
Ensuite, celui-ci est conserve pré-
cieusement pour le “prix de la fian-

cée” ou pour acheter une téte de gros
bétail,

Dans un manuscrit conservé au
Muséee de Tervuren, Robert Olbrechts
signale que les Lwena du Congo,
bons agriculteurs, sont aussi éleveurs
de gros bétail. Les troupeaux se com-
posent de trois i douze tétes et appar-
tiennent presque toujours aux chefs.
Ceux-ci reconnaissent comme suze-
raine la cheffesse Luanika (sans doute
Nyakatolo) en Angola.

Les Lwena chassent aussi la loutre
et se procurent des plumes de mara-
bout. La valeur en Europe de ces
peaux et “aigrettes” leur est parfaite-
ment connue et les commergants
Lwena iront de préférence les vendre
en Zambie ou en Rhodésie si le prix
a obtenir est plus éleve.

1l n'est donc pas étonnant, dit Cab-
rita, que scul un motif impérieux
empiche un Lwena d'entreprendre
chaque année un voyage commercial
ou tout simplement récreatif. Dans
ce cas, il part souvent seul pour aller
voir un parent & plusieurs centaines
de kilométres, prenant avec lui une
lance et, accrochée a celle-ci pour
l'accompagner, un serin enfermé

VILLAGE IN LOVALY,

(14) GRAVURE D'APRES UN DESSIN DE V. L CANERON, REALISE AU COURS DE SA TRA.

VERSEE DU PAYS LWENA EN 1875

(14) ENGRAVING FAOM A SKETCH BY L. V. CAMERON MADE DURING MIS VOYAGE

THROUGH LWENA TERRITORY IN 1875,



dans unc petite cage. L'oiscau kasa-
kala chante délicieusement. Si le
voyageur ne transporte pas de cage,
c'est au son des phrases mélodiques
du jeu de son idiophone cisanfi, petit
instrument a clavier jou¢ avec les
pouces, que le Lwena se deplace sur
les pistes de la brousse (fig. 3).

L'histoire mémorisée du peuple
Lwena commence i la méme époque
que celle des Chokwe, i la fin du 16¢
siecle. Pourtant, ils semblent avoir
mieux conserve que ceux-ci le souve-
nir des clans préexistant a Famrivée
des envahisseurs Lunda et qui,
daprés C. M. N. White, sont com-
muns a ces peuples et remontent i
pres d'une vingtaine de générations.

Le récit officiel des conquerants
Lunda a pour point de départ l'ar.
rivée sur les bords de la Kalanyi de
Tshibinda Tlunga ([lunga le grand
chasseur), chef Luba, et son mariage
avec la cheffesse Lueji, héritiere de
l'autorité en pays Lunda. Apres que
Tshibinda a regu de son épouse le
bracelet lukano, insigne du pouvoir,
la legende raconte que les fréres de
Lueji refuserent la soumission a un
étranger et prirent la route de l'exil.
L'un d'eux, Tshinyama, prit avec sa
suite la direction du sud-ouest et alla
s'installer au sud de la riviere Luena.
Certains de ses parents, Fayant quit-
té sur Je haut Kasai, poursuivirent
vers loccident; les plus celebres
furent Ndumba et Kanyika qui for-
mérent les Chokwe.

Le peuple que Tshinyama a soumis
devait étre de souche Mbwela car
C. M. N. White rapporte & ce sujet le
proverbe Lwena: mushilinjinji kamb-
wela, “les Mbwela aussi nombreux
que les gouttes de pluie.”

Lorsque Malcolm Burr  traverse
ces hautes plaines sablonneuses, en
1927, a I'époque de la construction
du chemin de fer en direction du
Katanga, il note que les villages Cho-
kwe et Lwena sont plaisants & la vue,
propres, bien organisés et lui rappel-
lent les charmants hameaux de I'Eu-
rope méridionale. Les petites maisons
couvertes de chaume, aux murs de

terre, sont souvent décorées de fres-
ques de couleurs rouge, brune et
noire, ou se voient des compositions
de triangles ou des figures de félins.
Au centre de la place, ouverte au
milieu des quartiers, se trouve le
grand abri a toit conique, lieu de
reunion des hommes (fig, 14).

Cette région du Zambeze est deja
au 18° siecle visitée par des cara
vanes de commergants noirs qui ra-
menent i la cdte atlantique des es-
claves, de livoire, de la cire. Clest
un de ces commergants qui, & Ben-
guela, convame Mello de laccom-
pagner jusquau pays des Lwena.
Une notice publiée situe en 1795, le
troisieme voyage de ce Brésilien,
cette fois realise avec le Portugais
Teixeira. Des tissus, des perles, des
fusils a silex et de la poudre parvien-
nent en échange dans ces régions
éloignées de plus d'un bon millier
de kilometres de la cote, et que Ton
met de trois & quatre mois i atteindre
par les routes caravanieres. Si au 18%
sitche les rapports semblent avoir
été entretenus, c'est surtout au sitcle
suivant que la traite et le négoce
prendront une reclle ampleur dans
les pays intérieurs et augmenteront
la richesse des chefs Lwena tout
autant que des chefs Chokwe, les
deux groupes ayant éé mis en éveil
par les Ovimbundu, Dans son livre
de voyage, V. L. Cameron parle d'une
caravane rencontrée au Katanga en
1875, et composée d'Ovimbundu, de
Chokwe et de Lwena. Aussi, c'est &
cause de l'endroit stratégique oi
etait placte sa capitale, sur la route
menant au Katanga, que la cheffesse
Nyakatolo acquit puissance et célé-

brité dans la seconde moitié du 18"
siecle.

Les Lwena constituent un groupe
homogene. Ils n'ont pas, comme les
Chokwe, formé un état & pouvoir
central unique. Au contraire, ils ont
conservé relativement plus de dé-
pendance vis-a-vis du Mwata Yamvo,
plus de relations suivies avee lui et
ils se sont morceles davantage a l'in-
téricur de leur contrée.

Les chefs Lunda qui avaient con-
quis un peuple matrilinéaire lui ont
repris ce systeme de descendance.
Le pouvoir cheffal était hérite par le
neveu utérin. Une niece pouvait suc-
céder chez les Lwena & la dignité
de chef Les dynasties miles sont
plus nombreuses chez les Chokwe,
il y eut peu de femmes-chef; par con-
tre, il y a des mwanangana feminins
chez les Lwena. Ce fait, observe
C. M. N. White, & provoqué la multi-
plication des charges de “seigneur
du pays”, car les enfants miles de
la cheffesse heritaient de la distine
tion accordée au porteur de sang
sacre et recevaient i leur tour des
terres ol régner. Ce morcellement
du pouvoir affaiblit en partie I'im-
portance de la chefferic et explique
peut-étre labsence d'un art de cour
caractérisé chez les Lwena, ou plu.
tdt Je haut niveau de raffinement d'un
art plus communément répandu par
suite du grand nombre de chefs de
sang roval sacré. L'existence de fem-
mes & dignité cheffule supréeme u
augmenté Timportance de l'image
de la femme dans L sculpture et u
presque totalement éliminé de la
statuaire les effigies de chefs, en grand
honneur parmi les Chokwe. .
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