Dunja Hersak
Couleurs, stries et saillies: réflexions sur le travail de
terrain et certaines énigmes du musée
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Tout comme le héros «tricksters transforme,
révéle et apporte de nouvelles vérités dans notre
maniére de voir, I'historien de |'art africain est
canfronté a la tache de transformer des artefacts du
passe conserves dans un museée, «deplaces el vides
de sens en apparence», €n trésors significatifs, au
niveau contextuel et historique, pour le présent.
S'inspirant de ses propres donnees de terrain et
armé des outils multi-disciplinaires d’'une démarche
eclectigue, il examine, reconstruit et propose des
solutions. Lorsque (si la chose est possible) la tache
est terminée et le résultat considéré comme intéres-
sant, |'artefact est alors en bonne voie d'acquerir le
pedigree d'une «ceuvre d'aris. Cela dépend bien
entendu d'une multitude de facteurs qui se rapportent
a son attrait esthétique, a sa qualité, a un équilibre
salisfaisant entre le caractére unigue el la conformité
aux conventions reconnues, ainsi gu'aux tendances
actuelles et aux golts propres au marché de ['art.
Certains objets, pour lesquels nous posséedons des
documents, ayant obtenu ce brevet d'ceuvres d'art
peuvent acquérir leur propre vie indépendante;
d'autres artefacts ont tendance & demeurer sur des
étagéres dans les réserves des musées, méme s'ils
sont de premiére importance pour la compréhension
de I'ensemble d'une production artistique. Bien qu'i-
névitable, cette division radicale obscurcit quelque-

fois la réalité culturelle, Cependant dans certains cas

des ceuvres de valeur artistique atteignent une noto-
rieté et la maintiennent en partie parce qu’on ne sait
pas grand-chose a |eur propos - ce qui laisse le
champ libre aux speculations, voire a la mystification.

Eclairer ces objets par un commentaire decisif et
les identifier n'est pas toujours possible, étant donne
la fagon dont ils ont &té récoltés et vu leur identifica-
tion souvent hasardeuse. La reconstitution diachro-
nigue d'une tradition artistique est une tache difficile,
non seulement en raison de I'absence de renseigne-
ments et de |a nature périssable du matériau utilisg,
mais aussi du fait gue certains masqgues et figurines,
utilisés par des groupes culluels ayant subi un chan-
gement significatif, ont été adaptés a des conditions
locales nouvelles, a la suite d'un processus de diffu-
sion ou d'emprunt regional. Si dans une region parti-
culiére telle pratique rituelle a longtemps été en hon-
neur, elle a fort bien pu n'exister que durant une
bréve periode ailleurs. Cela est vrai tout particuliere-
ment des régions ou les missionnaires et les adminis-
trateurs ont exercé un contrale vigilant. Si elle n'a pas
af{a antisrement abandonnee, telle tradition de
masques peut avoir été sécularisée pour diverses rai-
sons historiques: des éléments qui avaient autrefois
une valeur symboligue ont été abandonnés au profit
de convenlions nouvelles.

Les traditions que nous cbservons sur |e terrain
peuvent donc étre fort differentes de celles qui exis-
taient au tournant du siécle ou méme auparavant.
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Nos experiences de terrain ne concernent qu'un 2ps
de temps déterminé. En ouire, nous pouvons éire
confrontés a une production artistique contemporains
qui semble décevante par rapport aux modeles et
aux golts du passé; celle-ci, néanmoins, peut eclai-
rer des pratigues plus anciennes el le développemeant
d'une esthétique. Ces considérations ne sont pas
toujours entierement prises en comple par les spe-
cialistes. Trop nombreuses sont les publications dans
lesguelles les illustrations des ceuvres sélactionnées
ne constituent qu'un ornement du texte, Ou encore,
les informations recueillies sur le terrain sont parfois
publiees a cote de belles photos qui ne concernent
pas |'epogue de I'enquéte. De telles conditions sont
souvent daterminées par des intéréts commerciaux
Ce qui sembie imporier le plus, ce n'est pas seule-
ment la «valeur» esthélique de I'ceuvre, mais son
statut paradigmatique en tant que signe provenant
d'un monde «authentiquex, «d’'un temps et d'un
espace purs sternels» (Kasfir 1992, 46). La dyna-
migque du changement est reléguée au second plan
des preoccupations universitaires,

Mon but n'est pas de poursuivre le débat general,
périodiguement ranimé, sur l'authenticité, la significa-
tion el la «canonisation» occidentale de |'art africain
{(Kasfir 1992). Bien gue mon domaine d'interét soit
semblable, je traiterai des problemes gue je viens
d'évoquer a propos des masques el des boucliers
des Songye, chez qui ['ai séjourné a la fin des
années 1970 dans la province du Kasai oriental, au
Zaire.

Mon interét pour I'art, sangye fut largement inspiré
par plusieurs masques striés puissants, conserves
dans les musees el a propos desquels on ne
connaissait a peu prés rien. La collection de Tervuren
en présente une etonnante diversite au niveau de ia
forme, de la couleur, de |a dimension et de |la qualité,
si bien que ['attribution et la provenance de certaines
de ces ceuvres furent contestees (cf I'etude de Luc
de Heusch dans cet ouvrage). Dans une perspective
visuelle purement occidentale, I'un des facteurs dis-
tinctifs frappants de ces ceuvres est la fagon dont la
surface est traitée. Tant a Tervuren et dans d'autres
musées européens (Etnographisch Museum, Anvers;
Linden Museum, Stuttgart; Nationalmusaet, Copen-
hague, eic.) que dans des collections privées, on ren-
contre une catégorie de masques monochromes 2 la
surface bien polie, noircie et couverte de rayures qui
sont parfois peintes en blanc (Photo 1). Ces
masques, genéralement allonges ou en forme de
sablier présentent un crane rond; les traits du visage
sont relativement ramassés. || existe aussi des exem-
plaires au visage nu avec de minces incisions
linéaires, étroitement rapprocheées, qui portent par-
fois des traces de kaolin et dont les yeux et la bande
naso-frontale peuvent étre noircis (e.q.: University
Museum, Philadelphia: British Museum, Londres:



collection privée R.Vanderstraete, Lasnes), Contras-
tant avec cette sobriété, il existe un grand nombre de
masques polychromes dont beaucoup presentent
une surface rayée couverte de pigments rouges,
blancs et noirs; d'autres ont le visage entierement
blanchi et les traits colorés. Le premier type, aux
stries tricolores, est de loin le plus varié au niveau de
la forme; il est caractérisé par des élements prog-
minents: une bouche, des yeux et une excroissance
pointue sur le crane ou, plus souvent, une créte
sagitiale.

Parmi les masques monochromes, les exemplaires
moircis sont semblables aux masques ronds de leurs
voisins luba (Tervuren, Seaitle Art Museum) dont ils
different cependant au niveau de la forme. lls rap-
pellent ceux que mentionne Leo Frobenius en 1805-6
comme appartenant aux Bena Mpassa (Klein 1980,
107, 154). Frobenius les a dépeints comme de puis-
sants objets (magiques) activés par un sacrifice
humain et le feu (ibid., 107). En ce qui concerne leur
usage, il se contente de les mettre en rapport avec ce
qui semble étre des rites de guérison et de funerailles
(ibidl., 108). Les masques polychromes de Tervuren
récoltés par le Révérend W.F.P. Burton chez les Bena
Chofwe, un groupe songye méridional voisin des
Luba, sont décrits par ce dernier comme étant desti-
nés a 'extorsion et au jeu (registre d'entrée de Tervu-
ren, 1928), Ces informations et celles de Frobenius
sant précieuses, bien qu'insuffisantes. Les exem-
plaires de Tervuren, récoltés par Moller en 1810,
appartiennent 3 une autre varieté de masques-
heaumes polychromes. Ces masques en forme de
cloche ou de cones proviennent du secteur occiden-
tal des Songye, mais leur origine et leur attribution
ont &té irémeédiablement embrouillées. Le probleme
est débattu par Luc de Heusch dans cel ouvrage.

De ces trois grandes catégories, seules les deux
premiéres ont été spécifiqguement identifiées comme
des masques kifwebe par Frobenius, Burton, Mer-
riam el d'autres. C'est cette institution particuliere
d'hommes masqués que j'al rencontrée chez les Son-
gye orientaux ou j'ai meneé mes enquetes; cepen-
dant, les types de masques que jai vus et les ren-
seignements qui me furent donnés a propos de leur
fonction et de lsur symbolisme ne peuvent étre appli-
qués avec certitude a I'ensemble des exemplaires
des musées auxguels je viens de faire réference
(Photo 2). D'importants aspects (couleur et forme)
qui permetient de distinguer les différents types de
masques ne s'appliquent pas a un grand nombre de
piéces anciennes des museées. || en est notamment
ainsi des masques monochromes. Ceci peul s'expli-
quer non seulement par les differences socio-poli-
tiques régionales, trés prononcées dans le vaste ter-
ritoire désigné globalement depuis la periode colo-
niale comme celul des «Songye», mais aussi par des
changemenis historiques.

163



L'étude du contexte de |a fin des années 1970
éclairera ces différences. Tout d'abord, les sorties de
masques n'élaient plus pratiquées que dans les chef-
feries établies 4 'est de |a riviere Lomami, dans des
groupes qui se désignent eux-mémes (et qui sont
désignes par leurs voising) comme les Songye pro-
prement dits. Les populations Kalebwe situées a
I'ouest ont vu leur organisation sociale totalement
désorganisée par l'intervention des Européens et des
Arabes a la fin du XIX® siecle. En revanche dans le
secteur oriental, plus éloigne de cette zone d'in-
fluence, le systéme politique traditionnel a survecu,
sans doute - en raison de la petite échelle et de la
flexibilité du systéme électoral rotatif (Hersak 1986,
22, 37). Face a l'inévitable compétition pour le pou-
vaoir entre les lignages, la société bwadi bwa kifwebe
constituait une citadelle qui avait une fonction régula-
trice. Elle assujettissait les rivaux du chef supréme
investi a I'ehata (le siege central du gouvernement, le
bosquet sacré) et tirait un profit économigue de I'ex-
ploitation de la population ainsi que des affaires judi-
ciaires, C'est grace a |'appui de |la magie, a savoir la
sorcellerie de type wwitchcrafty (buchi) et celle de
type wsorcery» (masende), que ce processus etait
effectivemeant mis en cauvre,

LUn mot & propos de ces deux types de magie. Bien
qu'ils soient évogués dans cosmogonie et définis
selon des degrés variables, qui dépendent du rdle et .
du statut de la personne en question, il existe antre
eux des différences significatives. Le buchi est un
pouvoir inné, héréditaire, exercé par un individu,
consciemment ou inconsciemment; il est potentielle-
ment anti-social bien qu'on le retrouve associé aux
figures d'autorité. || est probable que le buchi a
constitué, dés I'origine, un élément fondamental des
bifwebe. En effet ce mode de sorcellerie est répandu
a travers tout le territoire songye et le nom de ses
praticiens, ndoshi, dérive d'un ancien radical prolo-
bantou (-dog: ensorceler; Guthrie 1971, 18). Ces
caraciéristiques s'opposent aux croyances qui
concernent le masende, terme qui fait référence, non
seulement a un type particulier de pouvoir anti-social
acquis auprés des esprits vindicatifs des morts, mais
egalement par l'initiation & un culte. Le pouvoir
masende peut étre acquis par nimporte qui et sa
finalité est radicalement maléfique; toute mention de
cette magie redoutée doit étre &vilée & tout prix. Mais
contrairement au buchi, son efficacité dépend de
I'admission dans un groupe. Or, en tant gqu'organisa-
tion potentiellement indépendante impliguant une ini-
tiation, volontaire ou non, le masende a fusionné
avec la société bwadi bwa kifwebe. C'est ainsi que ce
type de sorcellerie se serait trouvé politiqguement ren-
forceé. Un récit des Bena Kisengwa, chez les Songye
orientaux, raconte comment un homme appelé Lua-
laba introduisit le masende afin d’obtenir le paiement
de ses dettes; ensuite il dissimula ses actions en utili-
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sanl les bifwebe comme émissaires (Kibwende
Bululu, 2février, 1978). D’'autres informateurs de
cette région orientale ont également attiré I'atiention
sur les arigines indépendantes des deux culles.

La créature kifwebe est une entité composite de
nature humaine, animale et spirituelle. Dans chagus
société, il existe de nombreux masques masculins
reconnaissables par leurs larges stries rouges,
blanches et noires (Photo 2) et un seul masque =7-
nin a visage blanc. Les masques masculins
comporient deux niveaux de pouvoir connotés par 2
hauteur de la saillie naso-frontale ou de la créte. L
masque a la saillie la plus prononcee est celul augus
je fais référence comme I'eaine». Ce personnage
incarne les pouvoirs les plus forts du buchi et du
masende, par rapport aux masques de rang inférisur
{ceux que |'al désignés de maniére imprécise comme
les masques «cadets») dont les pouvoirs magiques
sont moindres. Sur les masgues féminins, ['axe naso-
frontal peul étre peint en noir; il est uniformement
plat: ce type de masque est censé ne posséder que
le buchi, qu'il exerce passivement. Contrairement
aux exploits agressifs, fantastiques des masques
masculins, le kifwebe féminin est censé «détecter ce
qui est caché» et animer les esprits bienfaisants a
travers la danse, en assurant de la sorte |la continui
de la procreation.

La couleur et la forme des masques indiguent non
seulement leur sexe mais aussi leur potentiel
magique. Bien que le rouge, le blanc et le noir
puissent étre répartis de différentes maniéres sur
I'ensemble des masques, le blanc est la couleur
dominante des masques féminins. |l constitue le sym-
bole des qualités positives telles que la bonté, la
pureté, la vigueur reproductrice, la paix et |a beaute;
le blanc est en conséquence associe a la lumisrs, 2
la lune, & la farine de manioc, au lait maternel et au
sperme. L'usage spécifique de I'argile blanche prove-
nant des riviéres et des foréis semble &tre lié symboc-
liguement aux aspects de l'environnement associés
au sacré et au domaine des ancétres (Hersak 1986,
68). En opposition, I'usage limité du noir sur ces
masques est censé exprimer ses pouvoirs magiques
cacheés, associés au buchi chez |les Songye orien-
taux. La présence de touches de rouge, couleur gui
correspand habituellement & un signe actif de magis
malveillante, est ['objetl d'une curieuse dénégation de
la part des informateurs.

Sur les masques masculins, les trois couleurs sont
définies de maniere plus seleclive encore, bien que
les pigments soient distribués de fagon plus ou moins
égale en motifs linéaires. C'est Ia couleur rouge qui
est percue comme dominante et qui est considérée
comme la force active, specifique du masende et
du buchi. Le rouge est associé au sang, a la chair et
au feu et il est le symbole de qualités positives telles
que la vigueur, le courage, la connaissance et |'ac-




complissement, mais aussi de la magie malveillante,
du sacrifice et du meurtre rituel (Hersak 1986, 67). Le
noir, en revanche, st censé n'avoir aucune significa-
tion propre. s'il n'est assoclé a une autre couleur,
Dans c= contexte, il est considéré comme Ia base de
I'action malefigue 2t comme |'élement motivant du
rouge. La présence de siries blanches sur ces
masques est difficile 8 expliquer. Les Songye pre-
tendent qu'il s'agit d'un signe destiné & dissimuler
I'esprit malvelllant du masque aux yeux des non-
initiés (Hersak 1986, 68).

Dans cette triade des couleurs, le blanc et le rouge
sont dominants et constituent des éléments opposés
compiémentaires, tandis que le noir est caché mais
fouiours present. Le rouge est signe de danger et,
dans le cas des masques femininsg, il ne peut étre
mentionné. il est la force active des masques mas-
culins. Le blanc dissimule et reprime — de maniare
differente selon qu'il s'agisse de masques masculins
ou feminins — les pouvoirs negatifs sous-jacents qui
peuvent se mettre en branle de maniére inattendue,
Ces pouvoirs menagants sont associés au noir, la
couleur des forces innées du buch!, qui se trouvent
aussi au centre de I'action du masende.

Ces observations sur |a classification des
masques des Songye orientaux ne peuvent étre
purement et simplement appliquées aux ceuvres plus
anciennes des musées et des collections privées.
Constatons d'abord que sur certains masques mono-
chromes - tels ces exemplaires sélectionnes par les
editeurs pour illustrer mon article rédigé pour |e cata-
logue de I'exposilion Face of the Spirits (Anvers,
1283) — on ne retrouve pas les mémes couleurs, Les
masques sont dépourvus de plgmentation ou pré-
sentent un contrasie entre la surface noircie et la
coulsur naturelle ciaire des siries crauses. Dans cer-
f=n= cas, le kaolin appligue dans |es creux ou sur
lentiérsié de |a surface peut avoir été altéré parle
lemps: mais dans l'ensemble, |e traitement de Ia sur-
face ==t tout 2 fait différent de celui des ceuvres poly-
chromes recentes. Dans ces exemples, les distine-
fons de sexe ne peuvent par consequent pas étre
percuss sur base de la couleur et de la forme, pas
plus quon ne peut établir de liens avec des
croyances magiques. De maniére semblable, les
ndices de pouvoir et de rang gue l'on trouve sur les
masgues des Songye orientaux ne sont pas évidents
Z=ns les ceuvres plus anciennes. Pour la majorite
o entre elles, |z créte est toul & fait absente des
ma=guss monochromes et |'axe naso-frontal, s'il est
souligne, est simplement délimité parune large
Sandce verticale, comme sur les masques féminins
recents et sur la plupart des exemples luba de la
méEme épogue.

Pammi les masgues polychromes le type a face
Sianche comme le type tricolore sont représentés: la
gesinclion des sexes semble donc marquée. La créte

est géneralement proéminente sur les masques trico-
|ores, bien gu'elie ne soil pas aussi forte que sur les
masques récents. Elle se présente soit comme une
protubérance recliligne et verticale, soit comme une
élongation du créne en forme de coin. Chez les Son-
gye orieniaux, ce dernier type est uniformément iden-
tifie comme un masque «cadets: cependant, dans
les exemples plus anciens et particuli@rement ceux
de la région occidentale (Kalebwe ou Chofwe) récol-
tés par Burton, ce signe visuel ne peut valablement
étre interprété de ce point de vue, car nous ne dispo-
sons d'aucune indication relative a un ordre hiérar-
chique. Par ailleurs, méme dans les groupes bwadyf
que j'ai visités, ce signe est variable et speécifique a
chague ensemble.

Cela signifie donc gue les signes du pouvoir diffé-
raient dans le passé el tendaient a varier selon les
regions, comme |'a suggere A, Samain en 1923, Cet
auteur evoque une dualite des bifwebe, basee sur la
modalité active ou passive de leur action el, appa-
remment, surle sexe. Le masque féminin, ou kifwebe
kiag bakaji, dit-il, est considéré comme amusant et
inoffensif, et s'oppose au kifwebe kia ndoji effrayant
qui possede des manga ou charmes (1923, 95),
Considéré comme ndjoji, c'est-a-dire sorcier (ndoshi
indique, on |'a vu, que les pouvoirs sont innés), ce
type de masque semble étre egalement un maitre de
la sorcellerie masende puisqu'il utilise des subs-
tances pour arriver a ses fins. Si nous mettons cette
classification en rapport avec le systéme de couleurs

. décrit plus haut, nous pouvons mieux comprendre le

symbolisme des masques noircis et ornés de stries
blanches. Dans le contexte decrit par Samain, la sor-
cellerie (witcheraft) n'est pas congue comme un pou-
woir sous-jacent comme c'est le cas pour les
masgues des Songye orientaux, mais comme une
force active et dangereuse. En fait, c'est le rouge,
couleur de |'autre type du sorcellerie (sorcery), qui
est ici I'element caché. Done, le noir figure sur les
vieux masques noircis au charbon comme signe de la
magie dangereuse et de ses techniques secrétes. A
la lumigre de ces faits, l'observation de Frobenius
prend toute sa valeur: les masques sont noircis par le
sacrifice (le sang) et le feu (charbon de bois). Le fait
que les Songye orientaux posent le masende comme
une force distincte du buchi, associée plus spéciale-
ment a |a sphere politique et a la compétition pour le
pouvoir, rend peut-étre compte de 'existence d'une
hierarchie (ainé/cadet) parmi les masgues récants et,
plus géneralement de |'existence de caractéristigues
visuelles plus différenciées.

Les problémes posés par les masques poly-
chromes masculins sont comparativement plus
simples a élucider que ceux qui concernent les
masques féminins, puisque certaines grandes ten-
dances stylistiques régionales peuvent étre &iablies
grace aux premiers (cf Hersak 1986). Ce n'est pas
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tout a fait le cas des masques feminins a visage
blanc dont le type est remarguablement constant,
Ceci rend la localisation des exemplaires récolies dif-
ficile. Il est généralement impossible de connaitre
leur équivalent masculin, faute de renseignements
fiables, Selon les Songye orientaux, le masque fémi-
nin tait le premier & étre sculpté dans chague nou-
veau groupe bwadi, ce qui expligue la recherche
d'une stricte fidélité & un prototype. On se souviendra
en outre que le masque féminin symbolise la conti-
nuite.

L attribution esl rendue encore plus difficile parle
fait gue le masque kifwebe exisiait aussi chez les
Luba voisins qui produisaient principalement un type
d'ceuvres semblables au kifwebe 4 visage blanc,
mais selon un code contextuel et symbolique dif-
féarent. A parl les plus anciens masques ronds noircis
des Luba, alsément identifiables. tel celui que Colle
publie en 1913, les exemples plus tardifs de modéles
masculins et féminins sont genéralement allongés et
saturés de pigmentation blanche, sauf pour le tracé
des traits du visage. Ces masques blancs luba ont
eté etudiés dans les annees 1970 par Mutimanwa
Wenga-Mulayi dans les collections de I'lnstitut des
Musées Nationaux du Zaire (a Kinshasa et Lubum-
bashi) et in situ dans la région d’Ankoro. Selon cef
auteur, le sexe féminin se différencie du sexe mas-

culin par la présence de scarifications sur les joues et -

sous les yeux (1974, 74). La créte est généralement
absente sur les deux types de masques et. quand
bien méme serait-elle fort marquée, elle n'évogue ni
le rang ni le sexe. Contrairement a ce qui se passe
chez les Songye orientaux, ces masques jouent le
rile de guérisseurs et de magiciens dans les cam-
pagnes anti-sorcellerie (Wenga-Mulayi 1974, 30-34)
Luc de Heusch insisté sur |e fait qu'il existe dés lors
une inversion dans les fonctions respectives des
masques songye et luba (¢f de Heusch 1989, Hersak
1933),

Stylistiqguement, ces masgues luba des années
1870 peuvent étre distingués des masqgues feminins
songye contemporains, Non seulement les caracie-
ristique du visage ne sont pas les mémes, mais
encaore leur construction différe. Les masques luba
présentent un ample plan frantal plat d'ol se détache
spuvent une petite bouche carrée, qui semble faire la
moue. Le probleme se complique si I'on examine des
ceuvres plus anciennes. Une photographie d'un
ensemble de bifwebe, blancs, prise parle Rev. Bur-
ton entre 1932 et 1940 dans «le nord du pays luba»
présente un cas intéressant (University of the Wit-
watersrand Art Galleries 1992, 26). Bien que ces
masques particuliers montrent des affinités morpho-
logigues avec |a tradition luba plus recente. leur res-
semblance avec ceux des Songye est évidente. Les
auteurs du catalogue semblent hésiter sur leur prove-
nance (ibid., 28). Un masque a visage blanc de Ter-
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vuren (inv. n"35652) acquis en 1934 auprés de
R.Wauthion pose le méme dilemme (Photo 3). Bien
gue le récolteur penche pour une origine luba st
indigue la région de Katompe (lerritoire de Kabalo)
comme lieu de provenance — donc dans un territoire
luba voisin de celui des Songye orientaux —, |z piecs
fut enregistrée comme songye sur la fiche du Musss
de Tervuren. En me basant sur sa forme, et notam-
ment sur la bouche proéminente, et par comparaison
avec des exemplaires observes sur le terrain ou cans
les musées, je I'ai également attribué initialement aux
Songye (1976, 110). En fait, si on le compare aux
masques blancs des photos prises dans les annéss
1930 par Burton, des différences formelles subtiles
revelent l'existence de deux expressions stylistiques
distinctes. Or, ces deux types sont vraisemblable-
ment de provenance luba ce qui permet de postuler
'existence de varialions régionales dans cette
region.

Que pouvons-nous conclure a propaos de l'incerti-
tude de ces attributions concernant les masgues
blancs des Luba et des Songye? La plupart des types
de kifwebe & visage blanc appartenant a |a période
antérieure & |'indépendance sont homogénes du
point de vue de |a forme, et rappellent de maniére s
etonnante la structure faciale des figurines sculpiges
dans le centre du pays songye, que |'on sera presque
inévitablement tenté de trancher en faveur de cette
tradition sculpturale. D'autant plus qu'on connait
relativement peu de choses 3 propos des masgues
luba et des anciennes pratiques du kifwebe en
général,

Les boucliers ornés d'une figure de masque

On ne peut négliger la représentation du kifwebe
sur d’autres types d'objets. Parmi certains artefacts
longtemps oubliés, les boucliers désigneés par le mot
ngabo chez les Songye et les Luba ouvrent une piste
particuliérement intéressante pour notre investiga-
tion, bien qu’elle ne permetie aucune conclusion defi-
nitive, Les collections de Tervuren comprennent sept
exemplaires pourvus d'une représentation allongee
de kifwebe, sculptée en haut relief au centre d'un
panneau ovale, en forme de feve, ou, dans un cas,
rectangulaire; ce panneau porte des traces de motifs
curvilignes ou de dessins geometriques serres (Fho-
{os 4 4 8). En contraste total avec cetie sérig, |l
existe aussi un bouclier luba a surface noircie, orné
d'un masque rond et strié (Photo 9). En dépit de leur
qualité esthétique variable et de l'incertitude de leur
usage, ces figures sont remarguables; non seule-
ment elles fournissent des éléments comparatifs sup-
plémentaires pour |'étude formelle des masgues,
mais, en outre, certaines d'entre elles remontent aux
années 1890; elles peuvent donc fournir un repére
chronologique pour I'étude des kifwebe. Un bouclier






de Tervuren (Phofo B) a déja été publié et exposé
trés tot, & I'occasion de la grande Exposition Univer-
selle de 1897 (Masui 1897, 174). Une autre pléce
(inv. n°44574) fut apparemment récoltée par

P.M.A. Costermans entre 1890 et 1905, et une autre
encore (Photo 5) fut acquise par Jean Walravens
entre 1895 et 1921.

La premiére observation, |a plus évidente que
nous puissions faire & propos des sept boucliers de
Tervuren est que tous, sauf un, présentent un visage
blanc ou dépourvu de couleurs; I'axe naso-frontal est
plat et, dans la plupart des cas, souligné en noir, sauf
sur une piéce apparemment non terminée ol cet é/é-
ment a eté negligé (inv. n"73.9.9). La seule exception
a ces boucliers ornés du kifwebe 2 visage blanc est
un bouclier décoré d'un masque strié polychrome
avec un appendice pointu sur la téte (Photo 7). Il ne
constitue en aucune matiére un exemple isolé: il
existe un bouclier plus raffiné dans la collection pri-
vée Jan Elsen (Belgique): il est muni d'un kifwebe
présentant un crine sembilable et des stries
(Photo 10). A Prague, le musée Naprstek, posséde
un autre bouclier inusuel orné d'un masque allongé
noirci et strié (Photo 11). Nous pouvons conclure que
tous les types du kifwebe sont représentés sur les
boucliers, mais que les exemples a visage blanc sont
de loin les plus communs. Leur prépondérance ren-
voie au pays luba ou, tout au mains, confirme le sen-
timent que nous devons considérer le probléme de
I'attribution de I'ensemble des représentations de
masques blancs sur les boucliers d'une fagon plus
large, en tenant compte & la fois des Luba et des
Songye. En ce qui concerne les représentations de
masques noircis ou tricolores mentionnés cl-dessus,
la forme, la couleur et |e dessin suggérent une ori-
gine songye. Le type de masque & pointe est sem-
blable aux bifwebe que j'ai vus dans les chefferies
songye orientales et dans les collections des
musées,

D'autres éléments méritent I'attention. Par
exemple, une protubérance en forme de corne par-
tant de |'arriére de la téte — rappel du type rencontré
sur les costumes en tissu de raphia portés par tous
les personnages masqués kifwebe (Photo 2) — est
graveée sur 'une de ces piéces anciennes, comme
sur le bouclier luba de Tervuren (Photo 9) et sur
d'autres exemplaires connus & visage blanc, tel celui
de la collection Barbier-Miiller & Genéve (Photo 12).
Mes informateurs songye ne m'ont pas indiqué la
fonction de cette corne, mais, selon Mutimanwa, les
Luba affirment qu’il s’agit d’'un dispositif rempli de
substances magiques dressé pour la détection des
sorciers (cf une photo prise par Burton chez les
Luba).

Un autre aspect de ces boucliers doit aussi retenir
I'attention: il s’agit du dessin du pourtour. Les
modeles varient considérablement: ou bien les des-
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sins encerclent e masque sous forme de creux pro-
fonds, ou bien ils consistent en losanges ou triangles
recouvrant toute la surface. L'ensemble de ces des-
sins suggére un certain type de codification emblé-
matique ou ésotérique. On remarque aussi sur le
bouclier ancien de Walravens que deux cercles
concentriques ont été peints en noir et en blanc de
chaque coté du masque; le coté droit est entouré de
lignes radiantes et d'une configuration énigmatique
rappelant le soleil; |e coté gauche est sans doute
associé a la lune (Photo 5). |l se fait que les mémes
reférences symboliques appartiennent au code
secret utilise par les membres des aroupes kifwebe
songye et luba. Chez ces deux peuples, on ensei-
gnait aux nouveaux initiés un certain nombre de
figures symboliques s'appliquant aux différentes par-
ties du corps de I'homme masqué, qui représente la
créature surnaturelie appelee kifwebe, Parmi ces
signes figurent le soleil et la lune, associés respec-
tivement & la moilié droite et 4 la moitié gauche du
visage (Mutimanwa 1974, 109, 110). L'existence de
ces dessins nous ameéne a nous poser la question de
I'usage de ces boucliers. Ces motifs sont trés inhabi-
tuels par rapport aux dessins des autres boucliers, et
se situent dans le contexte du kifwebe et de son
enseignement «secrets,

La plupart des boucliers de la collection de Tervu-
ren sont realisées a partir d'une essence tendre et
legére (Ricinodendron, Dechamps 1975, 28, 29) -
laquelle est souvent utilisée pour les masques son-
gye — et I'on est en droit de rejeter I'hypothése que
ces objets auraient pu étre utilisés lors de combats
véritables; ils servaient plutét d'accessoires symbo-
liques el emblématigques. Deux de mes informateurs
les ont décrits comme des enseignes destinés &
mener les guerriers au combat, comme le faisaient
les bifwebe: (cette activité séculiére étail réservée
aux masques masculins). Ceci peut expliquer en par-
tie ['usage d’'une figure tricolore, mais ne rend pas
compte de |la profusion des masques féminins &
visage blanc sur les boucliers.

Mes propres recherches sur le terrain, pas plus
que celles des autres auteurs ne permettent d’éclai-
rer 'usage rituel de ces boucliers. Les sources luba
font allusion aux gardiens des armes du chef ou du
roi, parmi lesquelles on trouvait invariablement des
boucliers. Colle note que deux esclaves, I'un portant
une lance et I'autre un bouclier, furent donnés &

4 Bouclier avec limaga d'un masque Kifwebe blanc. Songye'lubzs
Hauteur: 627 mm, MRAG. Tarvuren: 54,452,

5 Bouclier avec limage d'un masqus Kifwebe blanc, Songye/Lubz.
Hauteur: 665 mm. Récolté a llambi par Jean Walravens entre 1895 al
1921, MRAC, Tervuren: 38302

8 Bouclier avec lNmage d'un masque Kifwebe blanc, SongyeiLuba
Hauteur: 458 mm. MRAC, Tervuren: 80.2.8,

7 Boucliar avec l'mage d'un masque Kifwebe tlanc, Songye/Luba
Hauteur; B45 mm, MRAC. Tarvuren: 73.5.8







8 Bouclieravec l'imaga d'un masqua Kifwebe, Songye

Hauteur:; 862 mm, Présenté a I'Exposition Universelle de Bruxelles,
1897. MRAC, Tervuren: 13605, acquis en 1816,

9 Bouclier avec 'image d'un masque Kifwebe, Luba

Hautzur; 700 mm, MRAC, Tervuren: 31383, acquis en 1825,
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Sohola comme emblémes des pouvoirs gu'il avait
nouvellement acquis a la suite de sa soumission 2
llunga Sungu (1910, 201). Womersly fait également
référence au porteur des armes du roi et, dans un
dessin du plan de la capilale {dipata) de F{abc:-r**
Kumuimba Nshimbu, il signale un emplacement spe-
cifiguement réservé au bwana ngabo (le porteur de
bouclier) et a sa famille (1984, 74, 81). Reefe conclut
gue les boucliers et les lances royaux «faisaient par-
tie de l'inventaire habituel des insignes luba gue l'on
accordait aux clients vivants prés du cceur historigue
du pays», tandis que ceux qui vivaient loin du centre
recevaient «des symbaoles plus puissants», en l'oc-
currence des braises du feu de la cuisine sacrée
royale (Reefe 1981, 126).

Dans ce déploiement siratégique de signes et d
symboles, les insignes tels que les lances et Ie-:~ bou-
cliers fonctionnaient comme marques visibles 'ex-
pansion territoriale du royaume et comme E'FE'-..- ves d
légitimilé de la relation existant entre les seigneurs e
les vassaux. C'était clairement le cas sur |2 frontiere
sud-est des Songye, durant Ia période précedant Ia
pénétration arabe et européenne (Wera 1923, de
Marchovelette 1931). Dans un rapport redige par
Crjo de Marchovelette, administrateur a Kisengwa
nous apprenons comment les Bena Ebombo. une
petite chefferie d'origine Kalebwe, située sur lz rive
occcidentale de la Lomami, regurent un bouclier du
mulopwe des Luba, signe de I'acquiessement du
paiement du tribut (1931, B). Fuisque cet echange fut
en fait 'initiative des Ebombo en réeponse aux pre-
miéres incursions des Luba sur leur territoire, la
tache de I'émissaire du chef dans ces negociations
&tait percue comme délicate et remplie de risques
Pour les Ebombo de fagon générale I'acquisition du
bouclier signifiait 1a protection officielle du mufopwe
ou tout au moins la certitude que les Luba seraient
maintenus a bonne distance. Pour les Nduba, |l
lignage du chef regnant, cet accord étail un gage de
prestige qui autorisait celui-ci a porter |e titre elogisux
de fumu ya bukalanga (le chef qui domine par la force
ou la conquéte). Dans ce jeu de pouvoir subtil et
paradoxal de soumission et de conguéte, les Nduba
assumaient un rble important par rapport aux six
autres lignées royales de ce systéme rotatif, Ces faits
eurent de maigres conséquences sur la politigue tra-
ditionnelle. mais les héritiers du titre de fumu ya
bukalanga semblent avoir élé reconnus par les
Arabes avant de devenir les représentants de I'ad-
ministration coloniale (de Marchovelette 1831, 3, &,
9).

Ces commentaires peuvent expliquer le fait que
quelques-uns de mes informateurs, a8 qui je présen-
tais des photos de boucliers. les ont attribués aux
Luba et au kimankinda, terme generique qui designe
les guerriers et les héros. Bien gue I'on ne puisse pas
en déduire que les boucliers de Tervuren sont effec-
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tivement ceux que les Luba offraient & 'epoque pre-
coloniale, ces objets sont des instruments de pres-
tige, associés au rayonnement de la royaute. lly =
des raisons de croire gu'ils furent adoptés en tant
gue symboles politiques, en dehors de la sphere
immediate d’'activité du kifwebe, et qu'ils circulzient
trés loin, méme au-dela des frontiéres des teritoiras
sangye et luba. Un exemplaire du musée de Tervuran
fut recolté par Walravens entre 1896-1921 alors gu’
se frouvait & llambi, loin au nord, dans le territoire ds
Topoke/Lokele prés du confluent de la Lomami et du
Lualaba (fiches explicatives de Tervuren, photfo 5}
Cela s'explique sans doute par le flux du trafic en
aval vers I'impartant centre colonial de Stanleyville
(aujourd’hui Kisangani). Il existe un autre exemple
plus surprenant provenant de la région des Lengola
voising: une photographie publiée en 1824 par

G .-D. Perier montre un «chef de Ponthierville»
(auvjourd'hui Ubundu) tenant une lance et un bouclier
kifwebe & visage blanc (Photo 13).

L'appropriation de ces boucliers par des peuples
eloignés el de culture matérielle tout a fait différente
temoigne de l'impact régional du kifwebs. Le masque
devait étre solidement implanté chez les Songye &t
les Luba au tournant du siécle pour que son image ait
pu &tre utilisée dans un autre contexte culturel. Lz
répligue du masgue & visage blanc sur des
emblémes de prestige politique fut sans doute favori-
see par le fait que pour les Songye comme pour les
Luba, cette représentation était associée a des
actions magiques favorables el socialement approu-
vees. C'est pour cette raison que |es Songye repre-
seniérent les mémes visages blancs, semblables
des masques, sur certaines de leurs figurines
magiques considerees comme ayant une connotation
positive. Les devins et mémes les membres de a
royauté luba enduisent leur visage et leurs bras de
kaolin, signalant ainsi aux esprits et aux hommes leur
abonne volonté» et |a pureté de leurs intentions (Bur-
ton 1961, 34).

Pour ceux qui recherchaient les faveurs de leurs
maitres coloniaux tout en essayant de conguerir le
pouvoir politique traditionnel, ces boucliers ont pu
Btre des armes utiles. Certains chercheurs hésiteront
peut-étre a voir dans ce phenomene l'une des
moteurs de la production artistigue en Afrigue, mais,
comme Kertzer nous le rappelle, |la legitimite politigue
emprunte souvent a des formes rituelles anciennes
(établies), orientees vers de nouveaux objectifs
(1988, 42).




10 Bouclier aves limage d'un masque Kifwebe, Sangys.

Hautaur; 860 mm, Callection Jan Elsen, Bruxelles.

11 Bouglier avec masque, Kifwebs, Songye

Hauteur: 740 mm, Mapratek Museum, Prague

12 Boucher gvet 'mage d'un masque Kiwebe slanc, Songys/Luba
Hautaur! 770 mm, Ancionna collaction Joseph Mue|ler, segquis avant
1942,

13 Un chel de Pomthiarlle {aujourd Bul Ubundy), en grand apparat,
pouchiar de tvpe Songye'lubz. Publié par GO Périer, 1924,
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