LE PREMIER ARTICLE D'UNE SERIE DE QUATRE

L’Art d’un Peuple d’Angola

I: CHOKWE

Les Chokwe (appelés aussi Quiocos
ou Badjok) forment la lation
la plus importante de I'Angola Orlen-
tal. Si un grand nombre de Chokwe
vivent actuellement au Congo-Kin-
shasa et en Zambie, il ne faut pas
i l'origine angolaise de ce peu-
ﬁ:. C'est en Angola qu'il s'est formé
et que son art s'est épanoul dans les
grandes chefferies &tablies du sei
zitme au vingtieme sitcles au coeur
du pays. Si de nombreux objets de
qualite ont &é récoltés au Congo dans
les régions du Kwango, du Kasai et
du Katanga, ainsi quen Zambie, il
sagirait d'objets anciens, emportés il
y a pres de cent ans, lors de 'expan-
sion des Chokwe vers le nord et le
nord-est. Bien silr, les artistes ont
continue la creation de masques, de
statuettes ou d'objets usuels sur les
terres conquises, mais c'est bien en
Angola que s'est trouve le foyer cul-
turel qui a donné les oeuvres les plus
belles, datant de I'¢ e de la gran-
deur des chefferies. De ce lieu a égule-
ment rayonné l'influence de l'art des
Chokwe sur celui des les voisins
(Lwena, Songo, Ovim u).

La sculpture des Chokwe est appre-
ciée par Henri Lavachery “comme
une manifestation importante de l'es-
thétique noire”. En e, ¢'est une
des toutes premieres de I'Afrique
bantoue a etre connue. En effet, des
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le dernier quart du XIX® siecle, les
explorateurs et des commergants ra-
méenent de nombreux “fétiches” pour
les musées d'ethnographie et les col-
lections d'objets exotiques.

La population d'agriculteurs et de
chasseurs qui allait donner naissance
i ce grand art avait #té organisée en
cheﬂ%rits. quatre siecles auparavant,

r des aristocrates d'origine Lunda.

¢ji, & la fin du XVIHI® siecle, les
Portugais, établis sur la cite du pays,
connaissaient l'existence de ce peuple
de lintericur par le recit de Jose
d'Assumpgao ¢ Mello et Alexandre
da Silva Teixeira. Ces deux mar-
chands, I'un brésilien, l'autre portu-
gais, revenajent & Benguella apres
avoir effectué, en 1795, un voyage
vers le haut Zumbeze. [ls avaient at-
teint le pays des Lwena en suivant la

iste des caravanes qui passait au sud
gws grandes chefferies Sulboque, in-
stallées aux sources du Kwango et du
Kasai, sur un plateau boisé a l'ouest
du pays des Lunda, tributaires du
Mwata Yamvo.

En Afrique, le XIX® siécle voyait
affluer les découvreurs de terres équa-
toriales. Des notations attentives sur
la vie quotidienne des Africains com-
g’blem tris heureusement pour nous

observations faites sur le terrain
et le paysage des pays étrangers. Ces
récits de voyage &aient publiés pour
un public européen avide de connais-
sance. Le type physique des Bantous,
leur habillement, les dessins de ta-
touages, les coiffures, les parures
“taient montres a: lede;u sur les
ravures réulisées d'apres les croquis
5& les descriptions dcsmervatcm



THE FIRST ARTICLE OF A FOUR-PART SERIES

Arts of the Angolan Peoples

rpvhe Chokwe (also called Quicos or

Badjok) are one of the main popu-
lation groups of castern Angola. A
large number of Chokwe now live in
Congo-Kinshasa and in Zambia, but
their art bloomed in the large chef-
feries (chiefdoms) established in the
heart of Angola carly in the sixteenth
century. Many of the art objects col-
lected in the Congo, in the regions of
Kwango, Kasai, Katanga, and in Zam
bia are ancient ones brought there a
hundred vears ago at the time of the
Chokwe expansion to the north and
northeast. The artists continued to
work in the conquered areas, but
Angola was the cultural center which
produced the best works of art. From
that center the influence of Chokwe
art spread to neighboring peoples

The farmers and hunters who gave
birth to this great art had been orga-
nized into chefferies four centuries
before by Lunda nobles. They were
known to the Portuguese explorers
and traders as early as the :-ml of the
cighteenth century. A new interest in
the culture of Africans .qpp-'.um!
-|unn-4 the nineteenth century how-
ever, when much of equatorial Africa
wias being explored and documented
by Europeans for the first time. De-
tails of the Bantus themselves and of
their clothes, tattoos, hairdresses, and
adomments figured on engravings
remade from sketches and found an
eager audience among Europeans.

A sceptre brought to Berlin in 1576
is one of the oldest central African
objects that have reached l".nrnpv.
It was attributed to the Luba. The
record suggests that it was thought
to be a god of ancient Egy pt, because
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of the majestic countenance of the
face and the “uraeus” decoration
which surmounts the expressive head.

Later expeditions .u.Edul new ob
jects to European collections, with
more precise information regarding
their origin, One such object is the
fine tobacco box (“kioko”) decorated
with a female figure (fig. 3)

Long pages devoted to the customs
of the Angolan region where the
Chokwe mingled with the Lunda
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Un xccire rapporté a Berlin, en
1576, par le major von Homeyer, est
I'un des plus anciens parmi les objets
de curiosité d’Afrique Cent;ale par-
venus en Europe, ru.Bque 'on con-
nait la date précise de son arrivée dans
un musée. Le registre d'entrée attri-
bue aux Luba ce beau “fetiche” et
Fauteur de Finscription s'interroge:
ne s'agissait-il pas d'un dieu de Fan-
cienne Egypte, sans doute 4 cause de
lapparence hiératique de la figure
du sommet de la poignée et du motif
évoquant l'uraeus que surmonte la
tete expressive (fig. 2)

A cette époque Malange &tait un
important marché du nord-ouest de
FAngola, la plaque tournante pour
les caravanes. Les échanges commer-
ciaux sy faisaient entre la chte et les
regions interieures, mal penctrees
par les Européens. C'était le cas des
terres d'au dela du haut Kwango,
habitées par les sujets de I'empire
Lunda, que les Chokwe étaient en
train d'envahir. Dans un mouvement
irréversible, cette population 'infil-
trait par petits groupes parmi les

A JEUNES FEMNES CHOSWE DE LA FEGION DE MOXICO (ANGOLA) PHOTO FONSECA CARDOSO, 1904
4 YOUNG CHOKWE WONAN FROM REGION OF MOLICO (ANGOLA) PHOTOGRARPH FONSECA CARDOSO, 1904

Lunda que les chefferies de
I'Angola central essaimaient dans un
but d'expansion commerciale et ter-
ritoriale.

En 1878, les rapports étaient cour-
tois entre Ndumba Tembo, le chef le
plus im t des Chokwe, et I'em-
pereur Mwata Yamvo (Mwant Yav),
régnant & Musumba, capitale Lunda
des bords de la Kalagne au Katanga.
Ce fait ressort de l'entretien de
Ndumba avec les officiers de marine
Capello et Ivens. A cette date les liens
d'allégeance des seigneurs Chokwe
envers le Mwata Yamvo étaient main-
tenus sur le plan spirituel. Un droit
d'ancienneté &ait reconnu au maitre
du pays ol se trouvaient les tombes
des lointains anciétres de ces aristo-
crates de souche Lunda.

L'itinéraire interrompu par Ho-
meyer a été poursuivi par un de ses

compagnons, le docteur Pogge, qui
attc&:\ Musumba en 1876 «t y‘zé-

journa quelques semaines. L'uniques
objet de qualité de cette expidition
africaine est une tabatitre (Kioko)
ornée d'une figure feminine, de pro-
venance Chokwe, conservée a Berlin
(fig. 3). Au fur et & mesure du retour
des expeditions de nouveaux objets
sajoutent & celui-ci et les indications
sur leur origine deviennent de plus
en plus precises. C'est pourquoi le
beau sceptre qui, dix ans plus tdt,
avait été attribué aux Luba était, en
1886, représenté dans un article sur

les industries d'art des peuples an-
lais, avec Pattribution exacte Kioko
Chokwe) justement retrouvée. Lau-
teur, Max Buchner, avait traverse la
rtie septentrionale du Chokwe
Eur aﬁrr & Musumba sg:ylses pas de
aul Pogge.

De longues pages consacrees aux
usages et aux coutumes de la région
angolaise ou les Chokwe se méelent
déja aux Lunda t dans l'ou-
vrage ethnographique publié en 1890
par Henri Dias de Carvalho, L'ex-
plorateur portugais souvent se mue
en historien averti. Il avait parcouru
le district de la Lunda entre 1884.
1888 et ne néglige pas les descrip-
tions détaillées des parures et des
objets usuels qu'il avait eu 'occasion
de woir. Dans cette documentation
de plus de sept cent pages, l'nuteur
signale & plusieurs reprises que les
oeuvres des Chokwe sont de qualité
supérieure i celles des Lunda, notam-
ment en ce qui concerne la parure,
I'art du fer et du bois.

Certains auteurs allaient pourtant
mettre en doute lorigine Chokwe

ue I'on attribuait de reputation aux

o de facture raffinée ramenés

d’Angola et, en particulier, a ceux

mu(-:. par le grand couvre-chef a
é

gloyé.

En 1938, Carl Kjersmeier déter-
minait, chez les Chokwe, un art de
cour et un art populaire et soulignait
que la production contemporaine
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ippear in the massive ethnographic
work [mlr]i\h--nl in 1590 by Henri Dias
de ( This X
plorer - turned  historian visited the
district of Lunda between 1854-1588

and save cln".nlow' s llll'lnn\ ol ”n'

uvalho Portuguese

whornments and othes u'-jn ts he saw,
He indicated that the work of the
Chokwe was superior to that of the
Lunda, especially in jewely, wood
work, and ironwork

In 1968, Carl Kjersmeier discerned
among the Chokwe a court art and a
popular art and underlined that con-
lu-lnlmr.n_\ ]n-ulmtmn was far In-
ferior to that of the prev ous century.
This decline in quality of Chokwe
art led Henri Lavachery to suspect
that there had been a mistake in the
tribal “the fact that
these found at the end
of the nineteenth century at the time
of the collapse of the Lunda Kingdom
maght indicate that it was an art of
the Balunda court and «|i\.\p[u'.nrll
with the nh\lm\w ssed court,

But a Lunda characteristic had
already been determined. In his work,
Les Arts Plastigues du Congo Belge
1946, Frans M. Olbrechts differen
tiated between the powerful and ex
pressive art of the Chokwe and a
separate, but related Lunda art. It
differed in the
and in the greater harmony in the
forms. The “"headdress in a mitre
stvle, higher in front than in the back,
and the indented spinal column™ were

identification:

HNages were

softness of the lines

its main characteristics. To those two
traits were added the way of repre-
both
styles, in the \ll.tl’l' of an t'lullg.lh'd

senting the eve, common to
coffee bean rather than a \|)||| half
\|>|.rv-' in a concave orbit

k{u'l\llu'lc" Il.c tln'(l .|!l-'|l'.1lll.wlll\ to
the Lunda s« ptures, which in th
Congo are similar in style to those of
Baluba and in Angola are influenced
by the Batshioko. His judgment was
ittribution ol
(in reality Luba-Kanvok) of the Berlin

|i‘|\|'.| on th 1 work
collection lr:llhxhul by Eckart von
Svdow on the
objects brought back by Hermann
Baumann from the Lunda district.

il examination of

This diffusion of Chokwe styvle was

also noticed in the southern provinces
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A. Maesen at the
time of his mission for the Roval Mu-
seum at Tervaren in 1953-534. Of the
Landa he savs that they “are rarely
from the Chokwe”™ (fig. 1
Chokwe often  misnamed
Lunda-Chokwe.” A partial expla-
nation is that the objects bearing the
Chokwe “imprint” are found in the
small Lunda chefferies solated in
Chokwe territory since the invasion
of the western part of the Lunda em
pire — the region of Angola that the
Portuguese call Lunda. Another con
fusing element: the Lunda have bor
rowed from their Chokwe neighbors
not only their carving techniques but
also certain customs and habits — the
exhibition of masks during rites of
circumcision or buffoon dances; the
hairdo worn as a headband or a tiara
coated with red earth (rather than

of the Congo by

art is

Continued on page 47
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était de beaucoup infericure o celle
du siele der nier representée par les
statuettes des Musées de Berlin et de
Lishonne. Cette baisse de qualité de
lexpression artistique Chokwe allait,
en ll‘]F»{ mener Henri Lavachery a
.\(“ll)"("""'l ‘"'II \ |l|||il|l ouoerrear
dans l'i(lmméuntmn tribable: “le fait
que ces images ont ete trouvées a la
fin du XIX® siecle au moment on
secroulait le rovaume Lunda, pour-
rait faire croire qu'il sTagit d'un art de
cour des Balunda qui aurait disparu
avee cette cour depossedee”. Cette
hypothese est adoptée par Denise
Paulme.

Mais un stvle propre aux Lunda
avait déja éte déterminé, Dans son
ouvrage fondamental pour létude
des grands styles congolais, Les arts
plastiques du Congo belge, Frans M.
Olbrechts distinguait, en 1946, & cdté
de lart puissant et expressif des
Chokwe, un art Lunda, proche parent
de celui-ci. 11 se différencierait par
plus de douceur dans les lignes, plus
dharmonie duns les formes. La “coif-
fure en mitre, plus haute devant que
derriere, et ensuite le sillon creusé
le long de Fépine dorsale” étaient
ses caractéristiques principales. A
ces deux traits venalt sajouter la
fagon typique de représenter Toeil
en grain de café trés allongé (plutdt
qu'en demi-sphire fendue) dans une
orbite concave, commune aux deux
stvles, La définition du style se basait
sur analyse morphologique de quel-
ques statuettes et sur les indications
(I'lm ancien colonial, propriétaire de
I'ine d'elles.

Lorsque Kjersmeier avait denié
toute originalite aux sculptures Lunda
qui, au Congo, “se rapprochent par le
stvle de celles des Baluba®, et, en
Angola, “sont nfluencees par les Bat-
shioko”, son jugement sappuyait
d'une part, sur Pattnibution dune
ocuvre (en réalité Luba-Kanyok) de
la collection de Berlin publice par
Eckart von Svdow et, d'autre part,
sur I'examen des objets ramenés du
district de la Lunda par Hermann
Baumann.
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La majorité des objets conservis
an Musée de Dundo en Angola sont
precisement de cette région et quel-
ques-uns  furent récoltes par Jose
Redinha dans des villages (L' Lunda
restes parmi les Chokwe. 1ls accusent
la méme influence et sont le plus sou-
vent de qualite mediocre.

Cette diffusion du sty le Chokwe a
cgalement eté constatee dans les
provinces meridionales du Congo par
A. Maesen lors de sa mission pour le
Musee a Tervuren en 1953-1954. A
propos de Fart des Lunda, il témoigne
que ceux-ci “ne sont que rarement
sculpteurs de talent et se fournissent
en statuettes et autres objets sculptés
surtout chez les Chokwe™ (fig. 1),

Un pomt reste a eclaircir: Tart
Chokwe est souvent désigné “Lunda-
Chokwe™. L'on en trouve une expli-
cation purticlle dans le fait déjic men-
tionné que des objets portant la mar-
que Chokwe sont récoltis duns de
petites chefferies Lunda perdues en
milieu Chokwe depuis invasion de
la partie occidentale de l'empire Lun-
dia — région d'Angola que les Portu-
gais désignent depuis fort longtemps
sous le nom de Lunda. Autre fait
qui ajoute matiere 3 équivoque: les
Lunda ont c-mpnluli- A leurs voisins
Chokwe non seulement leur manivre
de sculpter, mais quelquefois des
coutumes et meme certaines habi-
tudes: Fexhibition de masques & T'oc-
casion des rites de la circoncision et
des danses de baladins; le port de la
coiffure en bandean ou en tiare en-
duste de terre rouge (plutot que les
cheveux coupes court); les dents
tasllées en pomtes (plutot qu'en
biseau); les tatouages faciaux. Ces
emprunts ont ¢t¢ constates aussi bien
dans les ibots Lunda dans lactuel
pays Chokwe que chez les Lunda en
contact depuis pres d'un siecle avec
les chefferies Chokwe etablies au
Kwango et au Katanga od I'on est mis
en presence d'un art faussement ap-
pelé "Lunda” et qui n'est tout simple.
ment qu'un art Chokwe batard (Rg4).

1) était pourtant normal sinon fort
seduisant pour tous les historiens de
Iart negre, au courant du faste et de
I'importance, de la cour des Lunda
ou l:mml au XVIIE et XIX® sie-
cles, de vouloir decouvrir 'art de ce
peuple gouverne par le Mwata Yam-
vo, personnage politique connu de-
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lllli\ des siecles. Rebello de Aragio
tentait en 1607 la premiere traverses
intercontinentale  pour joindre les
deux domaines portugais en partant
de I'Angola vers le Mozambique et
pour prendre contact avec le chef des
Lunda Lexplorateur voulait suivre
a rebours la route de Tshinguli (Kin-
guri), beau-frere du fondateur de la
dvnastie des Mwata Yamvo, qui avait
mene bes Lunda jusqua Luanda. Au
XVII® siecle, les Mwata Yamvo
ctaient celebres de la cote itlantique
a4 I'Océan Indien

A partir de nos études nous som
mes parvenus i laconclusion suivants
I""art de cour”, attribué par Henri
Lavachery aux Lunda s« ptentrio
naux, et la sculpture raffinée, em
preinte dune certaine “préciosité”
que F. M Olbrechts considérait com
me caractéristique de ce méme peu
ple, appartiendraient bel et bien au
tonds stylistique Chokwe., Ceci vient
d'¢tre confinmé par Farticle “A propos
de la stérilite artistique des Lunda”
Etudes Congolaises, Vol. X1, no
juin 1968) écrit par Bruno Crine-
Maviar qui méne sur |)|.n ' er:.n des
annees une recherche approfondie
sur 'histoire et la culture des Lunda
du Mwata Yamvo., Ainsi cest aux
seuls Chokwe qu il Baudrait attribuer
la paternite d'un grand style créateus
qui aurat ln(-tmulc ment  influence
les P Ill)l('\ |).Al| nts ¢t voisins., ||'\(|su Is
& Jeur tour trouverent leurs propres
Voles lI( \pll'\\nn,_ cornme l(‘ ])luu\ o
la creation d'ocuvres parfois eclatan
tes,

Comment expliquer, 4 cote de
Fabsence d'un art Lunda, le déve lop
pement, en Angola central, dune
sculpture Chokwe de haute qualits
sans l'existence d'un fonds artistique
ancien® A ce propos, Luc de Heusch
faisait remarquer en 1963 que lorsque
“les conquérants  Tundas entrent
en contact avee les Chokwe \ngola
ils reprennent leurs traditions artis
tiques” alors quiaucun grand art
n'etait formé B on il n'en existait pas
comme notamment dans le rovamm
bemba au sud du lac Tanganvika

I est généralement reconnu aux
Chokwe — chasseurs,  guerriers el
commergants — beaucoup  dandace
et desprit entre prenant, En plus de
Iheritage artistique qui devait cer-
profon-

|
des, ce climat de lorte pe sonnalité

tammement avoir des racines

Stte page HH



crol)pt-d short); pnm(:-tl teeth (rather
than bevel-edged); tattooed faces.
These borrowed qualities have been
noticed in many Lunda areas, inside
the actual Chokwe country and in
Kwango and Katanga where the
Lunda have been in contact for nearly
a century with the Chokwe (fig. 4)

From my study 1 have concluded
that both the “court art” attributed
by Henry Lavachery to the northern
Lunda and the refined “precious”
s« lllphln'\\ hich Olbrechts considered
characteristic of these same pn)ph'
belong to the stylistic heritage of the
Chokwe. This has been confirmed by
Bruno Crine-Mavar who conducted
field studies on the history and cul-
ture of the Lunda of Mwata Yamvo.
To the Chokwe alone should one
attribute a great creative style which
has profoundly influenced the neigh-
boring people.

How can one explain, in the ab
sence of a Lunda art, the develop-
ment in central Angola of a Chokwe
sculpture of high quality if an ancient
artistic tradition did not exist? In this
respect, Luc de Heusch noted in 1963
that when “the Lunda conquerors
came in contact with the Chokwe
(Angola) they adopted their artistic
traditions.”

In an atmosphere conducive to
the development of & court art, Chok-
we sculptors represented ancestors,
thrones, and insignia of rank (fig.
5). Beautiful sculptures were a source
of prestige to their owners. Renowned
artists received orders from neigh-
boring courts, which helped to diffuse
the Chokwe stvle.

Museum records attest that wulp-
tured chairs were ordered by chiefs
from their eastern neighbors fig. 6)
Carvalho reports that the Mwata
Yamvo was extremely  displeased
when he learned that the Chokwe
chiefs owned chairs that were lnuhrr
and more beautiful than his, thus
enabling them to reign on a level
which was not theirs according to
the traditional status of chiefs. Chok
we art appeared at the court of
Musumba. The beautiful chair offered
by the Mwata Yamvo himself to th
Lieutenant F. H. Kjelstrup in 1910
now is found at the Oslo Museum. Its
donor, an aged person whom [ was
able to contact, knew of the Chokwe
origin of the object but was unable to
sav whether it was a war trophy taken

from a Chokwe chief, a gift, or an
order which the Lunda emperor
placed with a neighboring sculptor

Although it appears that there
exists neither an art nor a style charac-
teristic of the Lunda of the Mwata
Yamvo or of the Lunda Ndembu,
who both work wood like the Chokwe
when in contact with them, there is
no doubt that Chokwe sculpture,
which F. M, Olbrechts classified as
a Luba sub-style, is an independent
creation that had its full expression
in Angola

Although Chokwe  traditional

u'ulﬁ)(un‘ has felt the influence of

neighboring cultures, it is undoubt-

edly an original and fithful image of

its civilization. The figures represent
spirits venerated by the Chokwe for
ages, and since they are supernatural
beings or forces of nature, they ex-
hibit purposely unstressed features.
They are usually made by cult leaders
rather than by trained sculptors

The sculpture is made }r-nn acy-
Iindrical section of light or fibrous
wood from which the bark has been
removed. The carver shapes the head
first with an adze, making the first
cuts where the neck will be. The trunk
of the figure retains the cvlindrical
form. The arms are in a classical posi

Continued on page 63
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et dindividualisation a dit donner
jour a des tempéraments d'artistes qui
trouvirent leurs mécenes dans les
chefs Lunda. Baignant dans une
atmosphere culturelle propicei l'éclo-
sion d'un art de cour, les sculpteurs
représentaient dans leurs ocuvres des
portraits d'ancétres, des trones, des
insignes de dignité (fig. 5). Les belles
sculptures, en retour, étaient pour
leur propriétaire une source de pres.
tige aux yeux de leurs sujets et de
leurs pairs. Les artistes renommés
regurent bientot des commandes de
cours voisines, c¢ qui ne put quaider
i la diffusion de l'art et du style des
Chokwe. De certaines archives on
szut déduire que des commandes

chaises sculptées ont ete passces
par des chefs de Bihe et de Bailundo
a leurs voisins orientaux (fig. 6). A
propos de telles chaises, Carvalbo
relate  'extreme mecontentement
du Mwata Yamvo, apprenant que
des chefs Chokwe possedaient 3«::
sieges plus beaux et plus hauts que
le sien, ce qui leur permettait de
trbner & un rang qui n'était pas le leur
dans la hiérarchie issue de I'institution
de la parenté perpétuelle entre chefs
d'origine Lunda. Cest ainsi qu'on
trouve un travail Chokwe a la cour
de Musumba: la belle chaise offerte

r le Mwata Yamvo lui-méme au
ieutenant F. H. Kjelstrup, en 1910,
conservee au musée d'Oslo. Son dona-
teur, fort agé, que nous avons eu l'oc-
casion de contacter, connaissait I'ori-
gine Chokwe de I'objet, mais ne pou-
vait dire si ¢'était un trophee de guer-
re pris 3 un chef Chokwe, un cadeau
ou une commande que l'empereur
Lunda aurait faite a un sculpeur,

S'il apparuit quiil nexiste pas dart
ou de style particulier aux Lunda du
Mwata Yamvo ni aux Lunda Ndembu,
qui travaillent tous les deux le bois a
la maniere des Chokwe lorsquiils sont
en contact avec eux, il est hors de
doute que la sculpture des Chokwe,
que F. M. Olbrechts classait comme
un sous-style des Luba, est une créa-
tion indépendante qui a eu son plein
epanouissement cn Angola.

Sans ignorer Jes emprunts normaux
de mythes, de symboles rituels ou
d'objets usuels & des voising, qu'ils
soient Bantous ou Europeens, le re-
pertoire tconoguphi%uc des Chokwe
est original et répond intimement a
leur civilisation. Les lignes directrices
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de la statuaire semblent sortir tout
droit de la structure plastique des
figures desprits vénéris par les Chok-
we depuls un temps immémorial Ces
sculptures & peine personnifiées, puis
quelles reprisentent des étres dé-
sincarnés ou des forces de la nature,
ont des traits volontairement som-
maires. La raison en est qu'il ne faut
lP:bs étre sculpteur de metier pour les

riquer. Elles sont habituellement
réalisées par les spécialistes descultes.

Lascuﬂ:;.uodcl'ob' estfaite dans
un rondin de bois choisi parmi des
E3SeTICeS Ui e sont pas necessaire-
ment des bois précieux mais, bien au
contraire, is Jegers ou fibreux.
Dans un cylindre de bois décortique,
le spécialiste commence — comme le
sculpteur professionnel — par déga-

er en premier licu la tete a laide de
inette. L'outil entame le bois
i l'endroit ol sera représenté le cou
et marque par la méme occasion le
sommet des épaules. Au trone de la
figurine est conservée d'ordinaire une
forme cylindrique. Les bras sont par-
fois ebauchés dans Ja position classi-
que: tenus le Jong du corps et tendus
en direction du bas-ventre. L'hermi-
nette enleve par entailles profondes
un coin de bois sous l'endroit des
fesses et sur Favant du corps, au-des-
sus et en dessous des genoux. Les
jambes courtes, jointes et fortement
plices sont ensuite représentées. La
téte est travaillee en arrondi ou en
triangle. Une expression fruste est
réservée au visage par trois petits
coups de lame, placés a I'endrost des
yeux et de la bouche.

Le fini des statuettes, portraits
idealises dancétres ou de heros est
tout autre. Ces ocuvres sortent des
mains des sculpteurs professionnels.
Le vieux canon propre aux figures du
culte —le plus répandu en Afrique
noire —est conservé sur un grand
nombre de statuettes (fig. 7); mais
une plus grande liberte dinvention
se voit sur d'autres oeuvres. Celles-ci
se degagent de Ja forme cylindrique
initiale avec andace et temoignent
notamment de loriginalité de lant
des Chokwe dans le ﬁépln‘emcnt des
lignes et larticulation des volumes
(hg. 8).

Ce ne sont pas seulement Jes formes
generales dans Ja grande statuaire
Eui découlent de la structure des

gures du culte: la morphologie du
visage de nombreuses statuettes de-
rive de la physionomie des masques
rituels. Ils sont de trois sortes: le
masque Cikungu qui symbolise le

souvoit sacré et les droits régaliens
u chef; masques intervenant dans
Tinitiation mukanda des jeunes gens
pubtres; enfin, les masques de danse,
Le visage des masques rituels st
modelé en résine noire sur de I'étoffe
battue et tendue par-dessus une arma-
ture de légers branchages assemblés
a claire-voie par de la fibre. La struc-
ture du visage est stércotypee. Les
yeux étroits, fendus horizontalement,
sont au centre de larges dépressions
arrondies qui, de part et dautre,
saccolent au nez long et étroit, arite
issante qui nait du front haut et
cgage. La bouche, en fente égale-
ment, occupe toute la largeur du bas
du visage que termine le menton.
Sur les masques masculins, qui pré-
tent une face terrible et violente aux
esprits des ancétres et des forces de
la nature, le menton s'étale en éven-
tail. Ces &tres farouches se distin-
uent par leur goiffure. Celleci est
agonnee de méme 3 laide de tiges
liées et de tissu tendu, 3 partir d'une
calotte assemblie en une sorte de
dome. A son sommet, elle est ordi-

nairement prolongée par une ©
de tour cez:ule 'E-t f son homn-
férieur s'élevent le plus souvent des
ailes arrondies. Cette construction
pleine d'audace au de dimen.
sion selon l'importance de lesprit
représenté. Une décoration poly-
chrome en tissu collé et rehauts de
couleur rouge, blanche ¢t noire ac-
centue lallure de I'ensemble qui im-
pressionne par sa pompe et son esprit
mventif.

Le visage des masques des deux
premieres categories est exclusive-
ment en resine. Plus variées sont les
matitres employvées dans ka fubrica-
tion des masques de danse oi la face
en résine a souvent éé remplacée par
le bois sculpté. Cette troisieme caté-
surie de masques a subi une certaine

ésacralisation. Les danseurs les ex-
hibent devant des assemblées ob
sont réunis aussi bien les hommes
que les femmes et les enfants non
circoncis. S'ils participent encore i
des cérémonies rituelles, les dan-
seurs masqués sont surtout devenus
des baladins professionnels qui vivent
des cadeaux regus dans les villages
parcourus.

A cause de Ly matiere fragile dont
est fait Je visage, les masques de ré-
sine sont d'un transport d:‘icat. Aussi
l'idee est-elle venue au danseur de les
faire sculpter dans le bois. Lartiste a
reproduit fidelement dans cette ma-
ticre Jes traits fondamentaux du



modéle, en leur donnant toutefois
rlus de souplesse que n'avait pu le
aire le fabricant de masques en
résine noire, aussi fragile que le verre.

Sur les masques en résine, les pau-

icres mi-closes et les bords de la

ouche etaient indiqués par des mor-
ceaux collés de tissu rouge. Les ta-
touages et les dessins symboliques
étalent représentés i laide de formes
découpées dans la méme matiere
écarlate ainsi quiavec de la fbre
blanche, battue en bandes étroites,
on avec de la cordelette de coton. Ces
signes éphémeres de la rhysionomte
seront reproduits dans le bois avec
des possibilités d'expression nouvel-
les. Les traits de la face vont acquérir
plus de relief et de modelé et les mar-
ques tribales seront soit gravées fine-
ment sur la surface, soit représentées
par de délicates saillies. Le masque
sévite de Fancitre ou de lesprit
shumanise et fera souvent penser
un portrait.

Ainsi, parmi les notes descriptives
qui accompagnent les objets de sa
collection, formée dans le district du
Kasai au Congo et acquise par le
Musée de Tervuren en 1946, |-A.
Tiarko Fourche écrivait a propos de
la figure 10: “masque ceremonial
male, recent, bois (cmsu- et rougeitre.
Dun art realiste, il exprime tres
exactement la physionomie d'un vieil-
lard chok, barbu, en exagerant les
caracténstiques™. La remarque con-
cerne un beau Cihongo, masque de
danse que les Chokwe affirment etre
l'esprit de la richesse. Les traits éma-
cies du visage de bois pouvaient faire
croire peut-étre a la représentation
d'un vieillard, Mais ce n'est certaine-
ment pas le cas pour l'esprit Cihongo
que la danse de Thomme masqué re-
présente fort et puissant. Un autre
masque, le Kashinakaji, dont le nom
signifie littéralement “vieillard”, sym-
bolise homme agé. Une canne a la
main, la démarche hésitante, chauve,
la couronne de cheveux blances figurie
s:: des miches de coton, il fait partie

masques de moindre importance
et va meme jusqu'a se méler aux fem-
mes et & bes amuser de ses plaisante-
ries. Ceci est inconcevable pour un
masque de Fimportance de (!,i‘l)umgo.
respecté sinon craint et souvent porté
p:srp un fils de chef. w

Les orbites fortement enfoncées, les
joues maigres du bean masque de bois
sont la stylisation tout simplement
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des traits des masques Cihongo en
resine, les mémes que montrent les
masques rituels représentant les es-
prits des ancitres.

Le masque de danse Pro, signifiant
“fenme”, est le pendant du masque
male. Il est 'image de lancetre femi-
nin, propice a la fécondité. Le doc-
teur Fourche signale a propos de la
figure 9: "masque céremonial femelle,
bois mi-dur, pas tres ancien. Exprimé
d'unc fagon tres realiste, ce masque
est celui d'une jeune fille chok pubére,
ayant subi la deuxieme initiation des
femmes. Les tatouages de la tribu sont
gravés sur la face, qui porte aussi les
anncaux d'oreilles, l'ornement de la
cloison nasale, et des dents limées
postiches™,

En effet, Jo Pwo est egalement
nommé Mwana Pwo, quil faudrait
traduire par “jeune femme” de preé-
ference a “jeune fille”. Aux yeux de la
tribu c'est le symbole de la femme
jeune  la sortie de son initiation: elle
est préte aux épousailles et i enfanter
la nombreuse descendance souhaitée
(voir aussi fig. 11). Aprés la réclusion
initiatique la famille va d'ailleurs lui
donner au cours de la célébration du
mariage I'époux qu'on lui a choisi. En
1955, José lin?\u avait déja signalé
%e le nom ancien du masque était

o et (Iuc lus récemment il avait
eté appelé Mwana Pwo, un déplace-
ment de valeur sétant produit dans
la conception africaine des attraits
reconnus & la femme,

Le modelé en résine du masque
feminin est, en moms accusé, le
meme que sur les masques des es-
prits males. 1l atteint parfois une
extreme delicatesse lorsque dans la
région mériodionale du pays Chokwe
et dans les plaines des Lwena, la
matiere choisie est de la résine fine,
Le travail de cette cire vigetale plus
malleable permet méme d'obtenir un
résultat égal & la sculpture sur bois
dans Tadoucissement des traits du
masque Pwo que les sculpteurs disent
etre parfois inspirés par le visage
d'une femme admirée.

Clest ordinairement sous les traits
stylisés du masque Pwo quiapparait
be visage de la femme dans la statuaire
et le visage de 'homme sous celui du
masque  Cihongo. Ces  caractéris-
tiques morphologiques sont bien dé-
finies par F. M. Olbrechts: les figures
feminines ont “les yeux géneéralement

logés dans de grandes orbites hémi-
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spheriques, les paupieres mi-closes
sgulptélcs en ha‘::t !:'clicf'; sur les
figures masculines “des rides pro-
noncécs, t des ailes du nez re-
joignent les coins de la bouche, qui
est habitucllement tres large ... Le
menton est ordinairement .pourvu
d'une barbiche ou d'un appendice
décoratif fortement dressé en avant™.

En faisant l'inventaire des motifs
dans la décoration, on remarque que
ce sont les masques de danse Pwo et
Cihongo les plus souvent représentiés
ainsi que le masque rituel Cikusa ou
Cikunza, propice a la chasse et a la
fertilité et reconnaissable i sa coif.
fure pointue en forme de longue come
d'antilope. Aussi il n'est pas étonnant
que les traits particuliers aux masques
prennent tant d'importance dans la
sculpture Chokwe.

Mais I'étude des collections ancien-
nes révele une plus grande diversite
dans la représentation humaine. Le
corps des statues ne se caractérise
plus seulement par des formes “lour-
des, massives, pesantes”, selon la dé-
finition donnée par le Professeur Ol
brechts, qui ne sapplique parfaite-




ment qu'aux figures des es Hya
une ligené plg:l grande dm~s s)t'a-
tuettes appartenant i Tart de cour et
comune l'écrivait Kjersmeier, ces oeu-
vres sont “animées d'une force vio-
lente, presque animale”. Un soupgon
de vie anime Je visage moins steréo-
typé: si ce n'est une plaguette de lai-
ton incrustée, la prunelle éclaire par-
fois des yeux ouverts griice i son
léger relief, les narines sont gonflées
de vitalité, les Jevres sensuelles. Pour
donner a l'image plus de vérité, des
cheveux naturels forment la cheve-
lure des statucttes feminines (fig. 13);
unc barbe touffue et jusqua deux
paires de cils orment certames figures
d'’homme. Cette sorte de maniérisme
dans la sculpture naturaliste des
Chokwe ne peut etre que 'aboutisse-
ment dune longue évolution cultu
relle dont bénéficiaient les artistes vi
vant dans le climat de cours raffinées.
Il n'y a pas a revenir sur Jes carac-
teres généraux du style Chokwe —
puissance des volumes et éncrgie des
visages — définis par F. M. Olbrechts
d'apres les statuettes qui, comme on
vient de le voir, sont principalement
des représentations de masques. Mais
Fanalyse des nombreux objets de col-
lections anciennes révele une plus
grande diversité que T'on ne Tavait
cru dans léventail des motifs de
sculpture des Chokwe. Ce ne sont pas
uniquement des statues au repos qui
représentent les anciétres; ceux-ci sont
aussi figurés accueillant leurs féaux

par un geste de salutation, prenant en
signe de bienvenue une e de
pipe ou une prise de tabac & la réus-

site de leurs souhaits. Les sujets or-
nant les sicges ne sont plus seulement
les cariatides, images des ancétres
(fig. 12). On veut aller plus loin: on
évoque les principaux faits de la vie
et des mythes culturels, dont la repré-
sentation symbolique vient en regle
generale des figures damulettes por-
tees pour favoriser la fecondité et la
chasse.

Cette subtilité dans la conception
sculpturale fait foi des ressources de
limaginaire dans lart Chokwe. La
représentation plastique peut y at-
teindre les deux extremes: la ten-
dance au schématisme géometrique
(fig. 15) ou le réalisme qui sappuic
davantage sur lobservation de la
nature, Ce dernier caractere me sem-
blerait normal — méme si cest un
réalisme fortement interprété — chez
un peuple dont les aptitudes de chas-
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seurs sont célebres et reposent sur une
profonde science de ' tion.

Chez les auteurs qui traitent de
Fart Chokwe certains qualificatifs
reviennent fréquemment. Au “réa-
lisme sauvage™ de Henri Lavachery
ou i la “force violente™ de Kjersmeier
viennent s'ajouter “cruel” sinon “fé-
roce”, termes parfois ap iés mais
que la plupart de ces sculptures ne
mente certainement pas. Cela pro-
vient en partic de Fexpression des
nombreuses fgures dhommes mas-

ués intervenant dans liconographie

cette region d'Afrique: Jes yeux
enormes paraissent monstrueux dans
les visages aux joues ravindes et la
grande bouche distendue leur donne
une expression inquictante surtout
lorsqu'elle est gamie de dents acé.
rees. Les dents taillées en pointes sont
enréalité une mutilstion tribale. Cette
marque de reconnaissance des Chok-
we, commune aux Lwena, permet
mr contre lidentification des objets

cette aire artistique et sersit un
argument supplémentaire pour écar.
ter tout art qui serait propre aux
Lunda septentrionaux ou Aruund qui
se taillent Jes incisives supérieures en
biseau. Les dents joliment tailllé? en

intes sont une parure pour la fem-
gloe. alaquelle il mp‘:l'\ms?‘;'wrm-r
chez les Chokwe ¢e madrigal: maso
ja yena cimwika kansanfi ka lwiji
("tes dents sont comme celles
poisson kasanji de la niviere”), com-

liment chargé de déférence car les
hokwe considerent certains poissons

avec respect.
Pm:‘rcamcﬁtc exagere des yeux,
des pommettes, du menton sur les
masques, des mains et des pieds sur
les statues, il faut les prendre comme
signes ideographiques qui accen-
tuent volontairement les traits pour
marquer I'im: de Fesprit ou
de lancetre que Yon doit craindre
tout autant quhonorer. Mais com-
bien d'autres figures ne respirent-
elles pas ka quittude, la tendresse ou
la joie de vivre (ﬁ#. 14)! Ce sont les
sentiments que lon remarque en
particulier dans lart des Lwena, dont
nous traiterons ultérieurement.

Les caracteres fondamentaux de
la sculpture d'Afrique centrale: exa-
gération de la téte, frontalité, statisme
et absence de groupes, regoivent
chez les Chokwe de sérieuses entorses
i la définition générale. Les oeuvres
les plus élaborées montrent au con-
traire le souci de faire vivre la sculp-

ture dans les trols dimensions. Ten-
tative que Fon remarque aussi bien
sur les statuettes isolées que dans la
sculpture appliquée et en particulier
sur les chaises omées de scénes de
genre. Parfols l'essal est maladroit,
mais sur les oeuvres réussies la recher-
che du mouvement est rendue de
fagon élégante, révélant un extraor-
dinaire sens plastique.

Il est dit que c'est sous lintuence
occidentale que la statuaire africaine
avait ébauché l'expression du mouve-
ment et créé la sculpture de genre.
Nous ne croyons pas quon puisse y
voir une influence de la sculpture
curopéenne meme s'il est certain que
des images de saints ont pénetré en
Angola lors de la premigre évan%é-
lisation du royaume de Kon*o. n
trouve un autre argument a Fappui
de la thése de linfluence européenne
dans les sieges imités de la chaise car-
rée a dossier droit, car sur de vieilles
gravures, on voit un roi de Kongo
trbmer sur un siege du XVI® sikcle.
Si ces chaises droites ont pu atteindre
Je coeur du pays des Chokwe avant
que les Européens n'occupent leur
territoire c'est parce que des cara-
vanes parvenaient, au du Kwan-
€0, ou que des commergants Chokwe
allaient sapprovisionner i 'ouest du
fleuve sur les grands marchés, ce qui
paruit avoir eu lieu & une date rela-
tivement récente. De toute fagon, la
copie du modele curopéen ne date
pas de fort longtemps puisqu'il sem-
ble que ce n'est que dans la premiere
moitié du siecle demier quelle a
remplacé l'antique tabouret rond,
substitue a vant par de petites
chaises basses (fig. 16). L'occupation
européenne des terres mterieuresn'est
effective que dans les dernieres an-
nées du XIX® siecle, soit précise-
ment au moment meme ol des oeu-
vres representatives de I'art Chokwe
arrivent en Europe. Sur les chaises
se voient dejie des scenes de genre
animées et sur les belles figurines de

cette époque une sorte de manié-
risme sexprime et atteint aussi les
motifs ecoratifs  profondément

echancrés sur le bois. Nous pensons
quant i nous que cet esprit expres-
sionniste corres 4 un trait de
caractere des Chokwe et ne t
etre que l'aboutissement d'une evo-
lution qui a eu lieu sur place, chez ce
peuple dynaml:quc qui d:s cnl-; les
masques rituels i al en
couug)e audaciwses.gnn .
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continued from page 47

tion, along the body and stretched
towards the abdomen. The legs are
short and bent, made by deep cuts of
the adze under the buttocks and on
the body, above and under the knees.
The head is round or triangular. Fa-
cial expression is indicated by three
blade strokes near the eves and the
mouth,

Other statuettes, idealized portraits
of ancestors or heroes, are quite dif-
ferent. These masterpicces come from
the hands of professional sculptors.
Many statues do display the tradi-
tional sculptural standards reserved
for objects of cult (fg. 7), but more
imagination can be seen in other
works. These leave the cylindrical
form behind and stand witness to the
originality of linc and volume in
Chokwe art (fig. §).

Not only the general form, but also
the facial details come from cult fig.
ures or from ritual masks, There are
three kinds of Chokwe ritual masks:
the Cikungu, which symbolizes the
sacred power and the rights of the
chief; the mask used in the Mukenda
puberty rites; and the dance masks.
The face of the ritual mask is a relief
of black resin appled to beaten
material stretched over a framework
of light branches assembled with
fibre. The eyes are narrow and hori-
zontally split. They are located in the
center of large round hollows, which
join the long narrow nose whose

ywerful line emerges from the high
}:r«‘hmd. The mouth is a crack, taking
the whole width of the face.

The male mask has a fan-shaped
chin and represents the spirits of the
ancestors and the forces of nature.
These fierce spirits are distinguished
from one another by their hairdos.
The material is the same as that used
for the masks: a framework of tied
stems and material emerging from
a dome-shaped skull cap. At its peak,
the cap is extended by a kind of cen-
tral cone, and rounded wings emerge
from its lower edge. This headdress
is larger or smaller according to the
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sL)irit it represents. A )ul) chrome
decoration, made of glued red, white,
and black material, is impressive in
its grandeur and inventiveness.

The first two kinds of masks are
fashioned exclusively of resin. The
material used to make the dance
mask is more varied, for wood often
replaces resin for the face. This mask
i:\css sacred than the others; dancers
show it in front of men, women, and
uncircumeised boys. Although they
still appear in ritual ceremonies,
mask dancers are now mainly

rofessional clowns who make their
iving from presents received in the
villages where they perform.

The resin masks are fragile and
difficult to carry from one place to
another, for black resin, like glass,
breaks. The fundamental trait of wood
is its plasticity and the artists making
dance masks have exploited it.

The half-closed evelids and the
edge of the mouth on the resin mask
are indicated by pieces of red cloth
glued to the face. Tattoos and sym-
bolic designs are represented either
by shapes cut from trn': same red ma-
terial or by cotton cord or by white
fiberous material beaten into narrow
strips. Wood gives new possibilities
of expression to these facial details.

The fine Cihonge dance mask (fig.
10) was thought by its collector to be
a realistic but exaggerated portrait of
an old man, but the Chokwe affirm
that the mask incarnates the spirit of
wealth, The emaciated facial charac-
teristics might lead one to see in it
the features of an old man. This is not
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the case, however, for the spirit
Cihongo in the masked dance is
strong and powerful. Another man,
the Kashinakaji (meaning “old man”),
symbolizes the aged man. Holding a
stick, walking hesitantly, and bald
with a crown of white hair, he be-
longs to the masks of lesser impor-
tance. He mingles with women, and
makes jokes. This is inconceivable for
a mask of the importance of Cihongo
which is often worn by sons of chiefs
and which is respected, if not feared.
The thin cheeks of the Cihongo and
the sunken orbits are simply a styli-
zation of the traits of the resin mask
and are common to all ritual masks
of ancestral spirits,

The dance mask Pwo (meaning
“woman” is the female version of the
male mask. It is the image of the fem-
inine ancestor and encourages fecun-
dity (fig. 9). This mask has been de-
scribed as a recent work which re-
alistically depicts a young Chokwe
girl who has reached pu%u-rt_v and
undergone the second initiation cere-
mony of womanhood (see also fig. 11).
Tribal tattoos are engraved on its
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face which also bears nose rings and
filed tecth. The Pwo is also called
Muwans Pwo, which translates as
“young woman.” It is the symbol of
the young woman who, after initiation
and the ritual isolation period, is
ready for marriage and for bearing a
large family. The change in name
from Pwo to Mwana Pwo corresponds,
according 1o José Redinha, to a
change in values relating to the Afri-
can concept of women. The fresh,
vouthful woman is now preferred
over the mature woman \\go gives
birth to children.

The resin model of female masks
resembles that of the male spirits,
although its features are less pro-
nounced. Tt has a certain delicacy
when fine resin is used, as in the
southern part of the Chokwe terri-
tory and in the plains of the Lwana
Work in this very malleable resin
equals wood sculpture by the soft-
ness which it conveys to the Pwo
mask,

The face of the woman usually
appears in the stylized features of
the Pwo mask and that of the man in
the Cihongo mask. F. M. Olbrecht
described the female figures as hav-
g eyes lodged in large round orbits
and half-closed eyelids sculptured
in high relief. Male figures have pro-
nounced wrinkles which join the
nose to the corners of the generally
large mouth. Thechin usually displays
i beard or some other decoration.

An inventory of Chokwe decorative
motifs reveals that the most common
themes in decoration are the dance
masks, Pwo and Cihongo, and the
ritual mask, Cijusa (or Cikunza),
which encourages hunting and fer-
tility. The CHuss mask can be identi-
fied by its hairdo in the shape of an
antelope horn.

A study of ancient collections, how-
ever, reveals a still greater variety of
human esentation than seen in
these masks. The bodies of the statues
are characterized by “heavy, massive
forms,” in the w of Professor O)-
brechts, but the pieces belonging to
the court art display a greater free-
dom, and as Kjersmeier said, “these
works are animated by a violent,
almost animal-like force.” Some life
does animate the less-stercotyped
face in which the pupil (carved in
slight relief) brightens the open cye,
and the nostrils and lips add vitafity
and sensuality, In order to lend real-
ism, natural hair is used to produce
the hairdo of the female statuettes

64

(fig. 13) and the bushy beard and eye-
brows of some of the male statuettes.
The analysis of ancient collections
reveals a great deal more variety than
expected in the patterns of Chokwe
sculpture. Ancestors are not only rep-
resented by static statues; they are
also shown receiving their subjects
and accepting as a sign of their well
wishes a on a pipe or a pinch of
tobacco. Nor are the ancestors which
decorate the chairs simply devices
designed as supporting structures
(fig. 12). Their function is more vital.
They depict life’s main events as well
as those drawn from myth, (usually
represented by amulets womn to
ensure fertility and good bunting).

This kind of subtlety in sculpture
is adequate proof of the rich Chokwe
imagination. The plastic can reach
two extremes: a tendancy towards
Eeornetric design (fig. 15), or a realism

on the observation af nature.
This latter character would seem
normal for a pmqlr whose hunting
aptitudes are well known,

One hears certain adjectives fre-
?wnlly pronounced by experts of

‘hokweart. Expressionssuchas Henri
Lavachery’s "savage realism” or Kjer-
meier's “violent foree,” and other
labels such as “cruel” and “ferocious,”
are terms which most of this sculpture
does not deserve. They derive in part
from an analysis of the facial traits of
a great number of masks belonging to
the iconography of this region of
Africa. Enormous eyes seem mon-
strous in hollow-cheeked faces, and
large mouths have a fearsome
sion, ally when they reveal
sharply pointed teeth. Sharpened
teeth are in reality a tribal mark which
the Chokwe possess in common with
the Lwena. It enables us to positively
identify works of art from this region
and is an additional argument for dis-
carding all art attributed to the north-
ern Lunda, or Aruund, who s n
their upper incisives to a bevo:'ﬂage
Nicely pointed teeth are a sign of
female beauty, and it is castomary for
the Chokwes to address this madrigal
to a woman: maso ja yena cimwika
kasanji ka lwiji ("your teeth are like
those of the kasanj: fish from the
river”). This is a fine compliment be-
cause the Chokwe regard certain
species of fish with respect.

We have to interpret the exag-
gerated features of the eyes, cheeks,
and chin on the masks, and the hands
and feet on the statues, as conscious
signs used to emphasize the impor-

tance of the spint or the ancestor,
feared as well as honored. Other
figures do, however, embody tran-
quility, tenderness, or joy (fig. 14).

The fundamental features of the
sculpture of central Africa — exag-
geration of the head, the rigid posi-
tioning of the body, the static element,
and the lack of group settings — are
not at all consistent traits of Chokwe
sculpture. The most elaborate works
of the Chokwe show, on the contrary,
a certain concern to place the statue
in a three-dimensional world —an
effect that can be noted on individual
statues as well as on carved objects
such as the chairs omamented with
life-like scenes. Sometimes the end
result is clumsy, but in successful
pieces movement is conveyed ele-
gantly, revealing an extraordinary
sense of plasticity.

It has been stated that movement
and life-like scenes n sculpture are
products of the western influence on
African art. | do not think Evropean
sculpture  has influenced  African
sculpture even though it is true that
certain images of saints entered An-
goka when the kingdom of Kongo
experienced the first wave of evan-
gelization. Another example cited to
support the theory of European influ-
ence is the chair which resembles
the square-backed European chair.
On old engravings we see a Kongo
king enthroned upon a sixteenth cen-
tury chair. But if these chairs reached
the heart of the Chokwe territory be-
fore the E ns occupied it, it is
because Chokwe merchants sought
their supplies at the great market
places on the west side of the river,
which seems to be a relatively recent

nomenon. In any case, the replica
(Prl.'ut.lw European m):)del is of r:gent
date. It has only been since the end
of the nineteenth century that such a
chair replaced the traditional round
stool for which small. low chairs had
Errviously been substituted (fig. 16).
uropean occupation of the interior
only took place at the end of the nine-
teenth century, precisely at the time
when representative pieces of Chok-
we sculpture reached Europe. Ani
mated scenes on the chairs and the
exquisite rines dating from this
period display characteristic manner-
isms which carry over to the motifs
deeply carved into the wood. The
expressionism of these figurines is
the culmination of an evolution uni-
que to this dynamic people, creators
of the audacious winged musks. =



